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Rewolucja
rozmydlona

DARIUSZ KOSINSKI

Upadek dyrekcji Moniki Strzepki
w Teatrze Dramatycznym

moze byc ostatnim akcentem
bojowego ¢wiercwiecza
»,nowego teatru”. Co zaczeto

sie zimg 1997 roku, zimg sie
domyka.

STYL I KONWENCJA WYDARZEN WOKOL
Teatru Dramatycznego zmieniaja
sie niemal z dnia na dzien. To, co zapo-
wiadalo si¢ jako pokaz sztuki emancy-
pacyjnej i rownosciowej, przerodzito sie
najpierw w jej kompromitacje, potem
w niemal tragiczna kleske, by po ko-
lejnym zwrocie stac si¢ opera mydlang
z postaciami niepamietajacymi, co 1 dla-
czego mowily 1 robily, a nawet kim byty
w poprzednim sezonie. Niezaleznie, jak
1 kiedy ta teatronowela si¢ zakonczy,
obawiam sig, ze kleska rewolucji zapo-
wiadanej przez Monike Strzepke i jej so-
juszniczki stala sie faktem, a jej konse-
kwencje beda mialy szeroki zasieg.

Przewrot i odwrot

Burzliwa historia tej dyrekcji rozpoczela
si¢ w styczniu 2022 r., gdy rezyserka,
znana przede wszystkim z realizacji tek-
stow teatralnych Pawla Demirskiego,
wygrala konkurs ogloszony przez wia-
dze stolicy. Wczesniej instytucja dyspo-
nujaca kilkoma scenami, w tym najwaz-
niejsza — noszacy imi¢ Gustawa Holo-
ubka i mieszczaca si¢ w Patacu Kultury
1 Nauki, kierowat dramatopisarz Tadeusz
Stobodzianek, ktory stworzyt tu wielko-
miejski teatr dramatyczny, trzymajacy sie
na dystans od wszelkich radykalizmow
1—takze dzieki temu — majacy swojq pu-
blicznosc. W ogloszeniu konkursowym
wiladze Warszawy zapisaly taka wizje
programu oczekiwanego od przysziej dy-
rekcji, ktora wskazywala na postulat kon-
tynuacji dotychczasowego kierunku.

Wydawalo sie wiec, ze z trojki kandy-
datow: Monika Strzepka, Tadeusz Sto-
bodzianek i Michal Zadara, najmniejsze
szanse ma ta pierwsza, znana z radykal-
nych wypowiedzi artystycznych 1 po-
zaartystycznych, a niemajaca doswiad-
czenia kierowania tak duza instytucja.
Konkurs wygrata jednak wiasnie ona, co
juz wyjsciowo wywolato ostra krytyke,
nie tylko ze strony Srodowisk prawico-
wych 1 konserwatywnych. Przeciwko de-
cyzji komisji konkursowe] protestowala
tez glosno, tacznie z demonstracyjnym
opuszczeniem Spolecznej Rady Kultury,
Dorota Buchwald — byla dyrektor Insty-
tutu Teatralnego, usunieta ze stanowi-
ska przez PiS. Argumenty jej 1 wielu in-
nych osob dotyczyly niezgodnosci wy-
boru Strz¢pki z warunkami konkursu,
grozby utraty waznej i liczacej sie grupy
publicznosci, a takze zwigzanego z tym
zachwiania rownowagi w teatrach war-
szawskich przez zastapienie popularnego
1 waznego ,teatru srodka” kolejna scena
»progresywna”.

Mimo tych wszystkich argumentow,
Monika Strzepka we wrzeSniu 2022 1.

objetla funkcje, po czym... zostala zawie-
szona w jej pelnieniu decyzja Owczesnego
wojewody mazowieckiego Konstantego
Radziwila, stwierdzajaca niewazno$¢ wy-
boru ze wzgledu na naruszenie warun-
kow konkursu. Ta akcja, poparta czysto
ideologiczna 1 silnie lekowa argumenta-
CJa, odniosta —jak wiele pisowskich dzia-
tan w dziedzinie kultury — skutek doktad-
nie odwrotny do zaktadanego: wiele 0sob
sprzeciwiajacych sie dyrekcji Strzepki lub
majacych co do niej watpliwosci nabralo
wody w usta, by nie by¢ uznanymi za
sojusznikow wiladzy. Dyrektorka otrzy-
mata srodowiskowe wsparcie, a w kwiet-
niu 2023 r. Wojewodzki Sqd Administra-
cyjny decyzje Radziwitta uchylit.
Pierwsze premiery nowej dyrekcji nie
potwierdzaly przekonania, ze bedzie ona
demonstrowac i realizowac program ,ra-
dykalnego feminizmu” - te przedstawie-
nia bez problemu moglyby sie znalez¢
takze w repertuarze Dramatycznego Sto-
bodzianka. Radykalizm przejawiat sie ra-
czej w stowach, gestach 1 performansach
dodatkowych (jak stynne procesyjne
wprowadzenie do teatru majacej mu ma-




tronowac Wilgotnej Pani - rzezby Iwony
Demko przedstawiajacej zlota wagine).
Czekano jednak na zapowiadang od po-
czatku premiere ,Heks” wedlug powiesci
Agnieszki Szpili, w rezysern dyrektorki;
mial to by¢ rodzaj manifestu jej teatru.
No1nie doczekano si¢. Premiere plano-
wanga na 15 grudnia dostownie w przed-
dzien odwolano. Jednoczesnie pojawity
si¢ informacje, wedle ktorych Monika
Strzepka zadeklarowala, ze z dniem
I stycznia 2024 1. odchodzi z Dramatycz-
nego. Kilka dni pozniej rezyserka wydala
jednak oswiadczenie, ze deklaracje, ow-
szem, ztozyla, ale pod wplywem szantazu
odejS¢ nie ma zamiaru i nawet do pracy
nad ,Heksami” powroci. Wiadze War-
szawy, ktore rozpoczely procedure jej od-
wolania, oglosily, ze sie z niej wycofaja.
Podejrzewam, ze mimo desperackiej
kontrakcji oskarzana o przemoc i dyskry-
minacje¢, kierowanie instytucja wedtug
przestanek ideologicznych, a w koncu
0 zaprzeczenie tym wartoSciom, jakie jej
teatr miat glosic 1 celebrowac, Monika
Strzepka wkrotce straci stanowisko. Upa-
dek jej dyrekcji bedzie oznaczal nie tylko
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Objecie przez Monikg Strzgpke dyrekcji
Teatru Dramatycznego,
Warszawa, 31 sierpnia 2022 r.

kleske jej 1jej wspolpracowniczek z po-
dobno wspotkierujacego Teatrem Ko-
lektywu Dramatycznego (dtugo milcza-
cego 1 wlasnie przez dyrektorke rozwia-
zanego). Bedzie to tez powazne oslabienie
innych dziatan majgcych na celu zmiane
hierarchicznych struktur w teatrze 1 de-
mokratyzacje procesu pracy artystycz-
nej. I cios w inne feministyczne inicja-
tywy (nie tylko w kulturze), bo historia
nieudanej dyrekcji Strzgpki moze by¢ wy-
korzystana jako potwierdzenie stereoty-
powych oskarzen pod adresem rzekomo
bezwzglednych, a jednoczesnie nieporad-
nych ,strasznych feministek”.

Przede wszystkim jednak: upadek
Strzepki bedzie oznaczal zdecydowane
ostabienie pozycji sztuki ideologicznie
1 politycznie zaangazowane;.

Stare nowe

W odniesieniu do teatru ta ostatnia kon-
sekwencja wydaje mi si¢ zgodna z dostrze-
ganymi juz od jakiegos czasu tendencjami
do wygaszania energii, jaka napedzata pol-
skie sceny od konca lat 9go. Wigzala sie ona
ze zjawiskiem nazywanym ,nowym te-
atrem”, ktore wylonilo sie na fali wielkich
sukcesow Krzysztofa Warlikowskiego
1 Grzegorza Jarzyny (ich symbolicznym
poczatkiem moze byc styczen 1997 r.1po-
jawienie sie na deskach Teatru Rozmaito-
Sci ,,Bzika Tropikalnego”), a nastepnie ko-
lejnych mocnych wejs¢ miodszych nieco
tworcow, na czele z Janem Klata, Maja
Kleczewska 1 wlasnie Monika Strzepka.
Przy wszystkich rozlicznych rézni-
cach, teatr tworzony przez nich 1 innych
reprezentantow podobnych tendencji
(np. duet Jolanta Janiczak — Wiktor Ru-
bin, Marcin Liber) mial silne wychyle-
nie ku politycznosci. Politycznosci, a nie
polityce, bo — wbrew powtarzanym cze¢-
sto uproszczeniom — nie chodzilo o za-
angazowanie w dzialalnosc okreslonych
ugrupowan realizujacych konkretne pro-
gramy 1 postulaty, ale o catoSciowe spoj-
rzenie na struktury 1 mechanizmy wia-
dzy, takze —a moze wrecz przede wszyst-
kim — wpisanej w cialo, gleboko przy-
swojonej 1 wpltywajqcej na zycie osobiste
11intymne (stad taka waga problematyki
zwiagzanej z plcia i seksualnoscig). To za-
angazowanie zdawato si¢ powoli wygasac
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na poczatku drugiej dekady XXI wieku,
ale wygrana PiS 1 ofensywa 1deologiczna
prawicowego rzadu nie tylko je podtrzy-
maly, ale wrecz spotegowaly. Jesli teatr
w ostatnich oSmiu latach umocnit swoje
znaczenie spoteczne 1 polityczne jako in-
stytucja krytyczna wobec wladzy i jej da-
zenia do kontroli zycia jednostkowego
1 zbiorowego, to w znacznej mierze jest
to ,,zastuga” ekipy ministra Glinskiego,
kierujacej sie fantazjami na temat ,,post-
dramatycznego lewactwa”.

Ale ten naped wlasnie si¢ wyczerpat.
Jestem daleki od twierdzenia, ze wybory
15 pazdziernika 2023 r. to przetom na
miare wyborow 4 czerwca 1989 1., a rzady
obecnej koalicji nie wzbudza za moment
silnych reakcji krytycznych, ale obserwu-
Jac ostatnie przedstawienia 1 wypowie-
dzi zarowno dojrzalych tworczyn i twor-
cow nie tak juz ,nowego teatru”, jak 1ich
znacznie miodszych kolezanek 1 kole-
gow, coraz czesciej odnosze wrazenie, ze
formuly i strategie, ktore nadawaty sce-
nom polskim sif¢ 1 energie w ciagu ostat-
nich dwoch dekad, wyczerpaly sie, staty
wrecz manierg, przestaly poruszac i eks-
cytowac, a zaczely nuzyc i irytowac.

Rownolegle, obok, a moze i pod ostong
glosnych politycznosciowych inscenti-
zacji rozwijaly sie w ostatnich latach zu-
pelnie inne tendencje, zwigzane z poja-
wieniem si¢ nowej grupy publicznosci,
majacej inne doSwiadczenia 1 oczekiwa-
nia niz widownia, ktora kibicowala ,,no-
wemu teatrow1”. Sygnalizowatem jej po-
jawlenie sie juz rok temu, piszac na tych
lamach o teatrze ,,neomieszczanskim”,
zas to, co wydarzylo si¢ przez minione
12 miesiecy, wydaje mi sie potwierdzac
tamte hipotezy.

Uzyta rok temu nazwa oczywiscie nie
jest socjologicznie precyzyjna, bo odwo-
tuje sie do rownie — zwlaszcza w polskim
kontekscie — migkkiego terminu ,teatr
mieszczanski”. Tymczasem chodzi nie
tyle o teatr mieszczan, teatr burzuazji, ile
o teatr jako rodzaj kulturalnej rozrywki
0sob przyzwoicie sytuowanych i moga-
cych sobie pozwoli¢ na tego typu aktyw-
nosci, a nawet budujacych na nich swdj
prestiz i pozycje. Jako specyficzna prak-
tyka spoleczno-kulturowa rozwinat si¢
on nie w XIX, ale w XX wieku, gdy teatr
przestal by¢ jedyna wzglednie masowa
sztuka widowiskowa, a stat sie aktywno-
Scig o znamionach elitarnych, w Polsce

podtrzymywana przede wszystkim
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— przez inteligencje miejska. Utracil wow-

czas dawne zaplecze ,klasowe” 1 z teatru
mieszczanskiego stat sie tworem, ktory
okreslam mianem ,teatr kulturalnego
miasta” (w skrocie TKIM).

Zmiana, ktora by¢ moze wiasnie zacho-
dzi, wydaje mi sie polegac na tym, ze na
widowniach TKM zaczela dominowac
nowa publicznos¢ miejska, ktora nie jest
juz inteligencka w takim znaczeniu, ja-
kie to stowo miato jeszcze 30 lat temu. Te
osoby nie znaja i nie rozumieja kodow,
jakimi teatr dramatyczny 1 rezyserski
w Polsce zywil si¢ przez caly niemal wiek
XX. Toniejestich ,wina”, tylko po prostu
efekt1sygnal kolejnej spotecznej zmiany.
Ta publicznos¢ ma swoje, odmienne od
dawniejszych zbiory kulturowych kon-
tekstow 1 odwotan, funkcjonuje w innych
sieciach, a moze wrecz bankach, i bardzo
wiele z tego, co od lat wykorzystuje jako
podstawe do swoich dzialan teatr (takze
ten ,nowy”), jest jej po prostu obce.

Wydaje sie to byc tez publicznosc o za-
sadniczo innych potrzebach od tej star-
szej o dwie dekady. Nie chce bojow poli-
tycznych, nie chee by¢ przekonywana po
raz kolejny do tolerancji wobec odmien-
nosci, nie pragnie by¢ uczona krytyczne;
analizy dyskursu, demaskacj1 wiadzy/
/wiedzy 1td. Znaczna jej cz¢SC przerabiala
to wszystko na zajeciach z kulturoznaw-
stwa 1 socjologii, ktore studiowala, zanim
poszia do pracy w korpo, reszta cos o tym
czytata na ktoryms z portali. Nie jest to dla
nich zadna nowa emancypacyjna wiedza,
ale raczej nudne repetytorium. Nie po to
chodza do teatru. Chca, zeby albo zajal sie
ich problemami z zyciem osobistym (bo
maja je potezne, a niewypowiedziane),
ajeszcze bardziej, by ich od tego zycia ode-
rwal, zabierajac w Swiat sztuki, o ktorej
odpowiedniej jakosci chca by¢ przeko-
nani. Sami bedac profesjonalistami, do-
magaja si¢ profesjonalizmu, lub przynaj-
mniej jego przekonujacych sygnatow. Nie
musi to przy tym wecale by¢ jakie$ spek-
takularne bogactwo efektow — na akcep-

W polskich teatrach
pojawita sie
nowa publicznosc.
Taka, ktora nie chce by¢
kolejny raz przekonywana
do tolerancji wobec
odmiennosciinie chce
politycznych bojow.
Oczekuje pozytywnego mitu.

c DZIENNIKARZE

I AUTORZY ,TYGODNIKA”
co tydzien sa goScmi Grzegorza
Chlasty w Polskim Radiu RDC. Audycje mozna takze
odstuchac w podkastach na stronie internetowej
radia www.rdc.pl
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tacje moze tez liczyc ,uboga”, ale wyrazi-
sta propozycja artystyczna. Ale ta publicz-
noS¢ musi czud, ze jest traktowana serio,
nawet wtedy, gdy niekoniecznie rozumie
to, co dzieje sie na scenie.
Switanie

To paradoks, ale cenny — to publicznose,
ktora wie, ze teatr jest inny od wszyst-
kiego, co zna, wigc nie ma zamiaru S1¢
wymadrzac. Ma duzy zapas tolerancji
na niezrozumienie i dziwnosc. Oczekuje
natomiast ,,pozytywnego mitu”. O tym
tez pisatem juz rok temu, wskazujac na
ogromny sukces rapowanego spektaklu
,1989” Jako na symptom takiego oczeki-
wania.

OczywiScie mozna tej diagnozie prze-
ciwstawi¢ argumenty, ze przedstawienie
wyrezyserowane przez Katarzyne Szyn-
gier¢ dzialalo tez sentymentalnie. Ale
wydaje mi sig, ze nie tylko powrot do do-
swiadczen i idealow mlodosci sprawil,
ze ,1989” stato sie dla wielu spektaklem
wrecz kultowym. Sadze, ze dziala tu tez
zmeczenie lejaca sie od dekad ze scen pol-
skich negatywnoscia, gwattownie wyra-
zanym poczuciem beznadziei i1 bezrad-
nosci, gniewnym buntem przeciwko bra-
kowi sprawczosci paradoksalnie potwier-
dzanym przez wieloletnie powtarzanie
tych samych ,radykalnych gestow”.

Nie wiemy oczywiscie, jak trwale beda
skutki zmian wywolanych przez pazdzier-
nikowe wybory, ale wydaje si¢, ze w ostat-
nich miesigcach dominujaca atmos-
fera spoleczna jest zupeinie inna od tej,
jaka przewaza w przedstawieniach spod
znaku teatru ,krytycznego”. Liczace sie
grupy spoleczne, 1 to wiasnie te, ktore we-
dlug mnie tworza trzon nowej publiczno-
Sci teatralnej, poczuty wlasna sprawczosc,

poczuly, ze moga nie tylko krytykowac,
ale i zmienia¢ $wiat. Zmieniac nie na dro-
dze spektakularnych rewolucji, ale — zeby
zacytowac podstawowe haslto wspolcze-
snych praktyk ekologicznych — ,,poprzez
codzienne wybory”. Ta pozytywistyczna
1 organiczna dziatalnosc takze potrzebuje
swojego mitu i swoich bohaterow. Oczy-
wiscie juz nie Silaczek i1 Judymow, ale
moze — by kontynuowac liste postaci Ze-
romskiego — Przeleckich. Postaci, ktore
mierza sie z trudnosciami, moze nawet coS
waznego s3 gotowe poswiecic, ale nie rezy-
gnuja z realizacji swoich idealow, nie mo-
Wwig, e nic si¢ nie da zrobic, bo Swiat jest
zly, a lepszej przyszlosci nie bedzie.

Takimi bohaterami sa postacie wio-
dace w ,,1989”, ktore zachowuja pozy-
tywna energie mimo Swiadomosci kleski
rozgrywanej przeciez na scenie w finato-
wym songu Jacka Kuronia (Marcin Czar-
nik). Takie bohaterki coraz czesciej poja-
wiaja si¢ w przedstawieniach miodszych
rezyserek i rezyserow, ktore nie ukrywaja
zagubienia 1 stabosSci 0sob scenicznych,
ale zarazem dajq 1m szanse na przebicie
sie przez nie. Ten trend nie jest jeszcze tak
silny, by mowig, ze stal si¢ glownym, ale
przejawow zrywania z teatralizowaniem
niemoznosci jest coraz wiecej.

W tej perspektywie kleska dyrekeji
Moniki Strzepki jawi mi si¢ jako punkt
zwrotny. Stanowi spektakularng porazke
spektakularnej 1 totalnej strategii rewo-
lucyjnej, zakladajacej zmiane wszyst-
kiego naraz. Co znamienne, od Strz¢pki
juz wezesniej (szczegolnie po jej pazdzier-
nikowych wypowiedziach w wywia-
dzie dla Onetu) dystansowaly sie Srodo-
wiska, ktore mialy ideologiczne powody,
by ja popierac. Dystansowaly sie nie wo-
bec idei 1 kierunku zmian, ale sposobow
ich realizacji w codziennych praktykach
i relacjach miedzyludzkich. W komen-
tarzach do wywiadu przeprowadzanego
przez Magdalene Rigamonti pojawily sie
symptomy zasadniczego przeformuto-
wania dotychczasowych sieci podzialow
i aliansow.

Sadze, ze ten proces bedzie postepowac,
rozmontowujac stopniowo mocng opo-
zycje miedzy ,prawica” 1 ,lewica”, ,kon-
serwq” a ,postepowcami”. Wprawdzie PO-
PiS-owy front w polityce partyjnej umac-
nia si¢ w najlepsze, ale w praktykach spo-
lecznych ponad i poza nim wydaja sie za-
wigzywac zupelnie inne sojusze.
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