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Spektakl o Tadeuszu Nalepie w Siemaszkowej to autorskie
rzedstawienie Tomasza Mana, ktory fascynacje bluesmanem
nrzyptacit wyjazdem z rodzinnego Rzeszowa. Powstata muzyczna
opowiesc o latach szesédziesigtych, ale i o pokusie ograniczania

wolnosci.

M Az trudno uwierzy¢, ze spektakl o Tade-
uszu Nalepie (1943-2007), jego muzyce i ka-
rierze powstal w Rzeszowie dopiero teraz.
Jest wszakze jedng z najwigkszych postaci
polskiego rocka i bluesa. Jednak od poczatku
kariery w drugiej polowie lat szesCdziesig-
tych konsekwentnie bronit swoich hipisow-
skich wloséw jak niepodlegtosci, i gdy nie
zechcial ich podwigzac na festiwalu piosen-
ki w Opolu — musial pozegnac si¢ z obecno-
$ciag w telewizji, ktora dawala najwigksza
stawe. Jego bluesowe piosenki grata wylgcz-
nie radiowa Tréjka. W szerszym obiegu pozo-
stawaly jedynie najwigksze przeboje z pierw-
szej ptyty Breakoutu Na drugim brzegu teczy
(1969), Posztabym za tobg czy Gdybys kochal,
hej — utrzymane jeszcze w bigbitowej sty-
listyce, Spiewane wraz z pierwszg zong, wo-
kalistkg Mirg Kubasinska.

Spektaklu Kiedy bylem matym chlopcem
nie byloby, gdyby nie rzeszowskie lata Toma-
sza Mana, rezysera, dramatopisarza, tworcy
autorskich spektakli i stuchowisk, ktory dojrze-
walwRzeszowiewlatach osiemdziesiatych, gdy
Tadeusz Nalepa byt tam legenda. Wazna by-
fa rowniez aura wolnosci, z jaka si¢ kojarzyt
w czasach naznaczonych beznadziejg stanu wo-
jennego, przez ktory po karnawale ,,Solidar-
noséci” cofnelismy sie do peerelowskiej rzeczy-
wistosci. Przejawiala si¢ rowniez tym, ze za
odmienny, hipisowski wyglad milicja i ZOMO
legitymowaty mlodych ludzi, spisywaty ich
dane, podobnie jak pod koniec gomutkow-
skiej dekady w czasie debiutu Nalepy.

Dla Tomasza Mana, ktory towarzyszy swoim
autorskim spektaklom takze jako grajacy na
zywo gitarzysta, wazna byla nie tylko legenda
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Nalepy, ale i rozumiane w kategoriach mto-
dzienczej przygody - spotkanie z muzykiem,
kiedy to ,wpadl” na artyste na jednej z ulic
Rzeszowa. Otarcie sie¢ 0 mistrza zaowocowa-
to nauka gry na gitarze, zalozeniem zespotu,
zapuszczeniem wlosow i przyjeciem posta-
wy buntowniczej wobec komunizmu i PRL.
Nauczycielom z rzeszowskiego liceum tak
bardzo sie to nie podobalo, ze Man, w obawie
przed oblaniem matury, wyjechat z Rzeszo-
wa do Wroctawia. Takich doswiadczen zwig-
zanych z ksztaltowaniem si¢ zyciowej posta-
wy nie sposéb wymazac z pamieci. Dlatego
Man od dawna zabiegal o wystawienie spek-
taklu po$wieconego najwigkszej gwiezdzie
wywodzacej si¢ z Rzeszowa. Ostatecznie pod
tytulem zaczerpnietym z plyty Breakoutu
Blues, z piosenki Kiedy bytem malym chiop-
cem — wyraza si¢ doswiadczenie walki o nie-
zalezno$¢ autora i rezysera spektaklu, prze-
filtrowane przez biografi¢ jego idola, z odnie-
sieniami do wspoiczesnosci.

Man dlugo szukal pomystu, ktory stano-
wilby dramaturgiczne spoiwo spektaklu.
Punktem zwrotnym okazatla si¢ informacja
o probie ingerencji Stuzby Bezpieczenstwa
w koncert Breakoutu po jego powrocie z Ho-
landii. Nalepa przyjechal do Rzeszowa po
potrocznym pobycie na Zachodzie, opromie-
niony stawa wystepow w klubie, gdzie grali
rowniez The Doors i Led Zeppelin. Mocny
sita piekielnie glosnych wzmacniaczy Mar-
shalla i gitar Gibsonow, do dzi§ uzywanych
przez najwieksze $wiatowe gwiazdy, a wtedy
bedacych marzeniem kazdego muzyka w PRL.
Tymczasem dos$wiadczenie potegi wolnosci

i stawy, jaka daje muzyka, zderzyto si¢ z pro-

wincjonalng, gomulkowska mentalnoscig.
Spektakl zaczyna si¢ w momencie, gdy Na-
lepa przychodzi na prébe przed koncertem
Breakoutu. Chwile pdzniej w klubie pojawia
sie smutny pan w kapeluszu i prochowcu,
ktory informuje, ze koncertu nie bedzie, jesli
muzyk nie zetnie wlosow i nie zadeklaruje
cichszego grania.

Scenariusz Mana, wraz z piosenkami Po
ten ksigzyc zloty, Wolanie przez Dunajec, Na
drugim brzegu teczy czy Kiedy bylem matym
chtopcem, sklada si¢ na spektakl trwajgcy go-
dzine zkwadransem. Jednak nie dtugosciob-
szerno$¢ formy jest najwazniejsza. Klubowa
scena stanela w sali Podziemnej Trasy na rze-
szowskim rynku, co ma swoje znaczenie, po-
niewaz rezyser przeprowadza nas przez czy-
$ciec, a moze nawet pieklo, ludzkich emocji
i wyobrazen na temat nie tylko wlasnego zy-
cia, ale i zycia innych. Sztuka, w tym przy-
padku muzyka, skupia jak w soczewce to, co
pomaga i przeszkadza w zyciu: umiejetnosc
byciﬁ razem, tolerowania odmiennych pogla-
déw i osobowosci oraz pokuse, by wplywac
na innych, ksztattowac ich wyobrazenia, do
czego sankcje daje wtadza. Wladza w zespole
muzycznym, w rodzinie, wérod przyjacio, kté;
rych taczy ﬁspf}lna pasja.- )

Man skorzystal z motywu popkultury, ja-
kim jest rockowy zespol, bo z jednej strony
uosabia marzenia mlodych ludzi i artystow
o wolnoéci, popularnosci, stawie, a zdrugiej -
staje sie czesto zarzewiem niedajacego si¢ prze-
widzie¢ konfliktu sil odsrodkowych, zmienia-
jacych spotkanie ludzi i artystow w katastro-
fe, gdy w pore nie zapanujg nad ztymi emogja-
mi. Smutny pan z SB nie jest bowiem jedyn3
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przeszkodg, jaka musi pokona¢ przed koncer-
tem sceniczny Tadeusz Nalepa grany przez
Marcina Marca. Styszy tyrade o tym, ze zad-
na wiadza nie lubi, gdy buntuje si¢ mtodych
ludzi, niszczy spoleczng dyscypline i hierar-
chig, ale musi tez zmierzy¢ sie ze swoja zong
Mirg, jednoczesnie partnerka na estradzie i ry-
walka, ktéra ma swoja wizje sztuki i zycia
prywatnego. Pozornie zwykla préba przed
Koncertem staje si¢ pretekstem do stownej po-
tyczki o tym, jak uktadac relacje w zespole,
W mitosnym zwigzku, i jakie to rodzi konse-
kwencje, gdy charakterologiczne réznice s3
jak wierzcholek gory lodowe;j.

Man nie bez powodu wybrat do roli Nalepy
Marcina Marca, lalkarza z Gdanska, a nie
aktora z Siemaszkowej. Od poczatku jest ,,in-
ny”, z innego $wiata, pochloniety muzyka, nie-
chetny rozmowom, sporom i ktétniom, ktére
dekuncentruj@ go w czasie proby. Na pytania
Miry Nalepa odpowiada whasciwie jt.‘dﬂ‘;'.;ﬂ
Zdaniem: , Ja chce gra¢ muzyke”. Aktor lalkarz,
Ktéry nie musi mie¢ duzego doswiadczenia
Wprowadzeniy dialogu, idealnie oddaje natu-
I¢ lidera Breakoutu, zwlaszcza na poczatku
l(ariery hienalezacego do os6b wylewnych czy
HaWet rozmownych, Tworzy wymowny por-
tret artysty Majacego swoja tajemnice.

W takim ustawieniu dramaturgicznym cie-
Zar Prowadzenia narracji bierze na siebie Mat-
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Kiedy bytem matym chiopcem Mana
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gorzata Pruchnik-Chotka - i jest w spektaklu
najlepsza, zarowno w planie prywatnego zycia
Kubasinskiej, jak i artystki. Drapiezna, zaczep-
na, nie odpuszcza zadnego tematu, nie znosi
malzenskiego tabu, ceni tylko klarowne sytu-
acje. A kiedy przychodzi do $piewu, ogladamy
w jej wykonaniu barwne hipisowskie plasy.
Trzeba podkresli¢, ze Manowi udalo sie na-
mowic aktorow, by z mysla o wykonaniu pio-
senek Breakoutu nauczyli si¢ grac na gitarach
- te lekcje odrobil Marcin Marzec i Michat
Chotka w roli Gitarzysty, zas Malgorzata Pruch-
nik-Chotka nauczyla si¢ gra¢ na harmonijce
ustnej.

Wazne w dramaturgii spektaklu jest to,
ze Michatl Chotka gra podwojng role - Gita-
rzysty i smutnego pana ze Stuzby Bezpieczen-
stwa. Wyraza si¢ przez to uniwersalna opo-
wiesc o ludzkich charakterach, o tym, ze cza-
sami najwazniejsze nie jest to, po ktorej stro-
nie barykady ludzie stojg - tylko to, czy kie-
rujg si¢ wiasnymi doraznymi korzysciami,
wygodnictwem i egoizmem. Gitarzysta mysli
o wiasnej karierze, o odejéciu z zespotu w de-
cydujacym dla jego przyszlosci momencie.
Dlatego rezyser i aktor poprowadzili posta¢
Gitarzysty w nietypowy sposdb - nie jest roz-
kapryszong gwiazdka, tylko rozbawionym,
rozbrykanym gowniarzem. Wtasnie tak wy-

raza si¢ jego brak zyciowej i artystycznej po-
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wagi — wobec siebie i muzycznych przyjaciol.
To pajac, klown, idiota. Skrajne przeciwien-
stwo smutnego pana ze Stuzby Bezpieczen-
stwa? Tylko pozornie. Przeciez obie te postaci
sktadajg si¢ w roli Chotki na jeden efekt, nie-
pozostawiajgcy watpliwosci, ze skrajny ego-
izm niszczy wszystko.

Jest tez jeszcze na scenie Pawel Leniart, rea-
lizator dzwigku w Teatrze Siemaszkowej, kto-
ry na co dzien ma swoéj muzyczny zesp6l. M6-
wi w spektaklu tylko jedno stowo: ,Milion”,
odpowiadajgc na pytanie Nalepy, ile sprzeda-
li ptyt, ale jego gra podkreca tempo spekta-
klu. W jego tle jest oczywiscie co$ wiecej niz
tylko wspomnienie PRL. W dniu premiery
w Rzeszowie, tuz przy rynku, tuz przy tea-
trze, odbyla si¢ demonstracja ONR, ktorego
dzialacze majg niestety wieksze ,,ambicje” niz
zakazywanie diugich wloséw i glosnego gra-
nia rocka. Dlatego rozmowy o tym, gdzie prze-
biegaja granice naszej wolnosci — nie sg wy-
facznie kwestig historyczna.

Nalepa ze spektaklu Mana nie poddat sie
zadnym naciskom. Tlo sceny zmontowane
z opakowan kurzych jajek, jakie wyglusza-
ja czesto sale muzycznych préb - obraca sie
w strong widzow, a gdy z glo$nikow plynie
blues-rockowa muzyka, widzimy logo zespo-
tu i jego motto: ,,Breakout”, co oznacza: ,Ucie-

kaj z wiezienia”.




