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"Wybuch

Mo nika

Teatrze Wy-
brzeze dawno
goscito

przedstawienie
podobne do Beczki prochu. Nie tylko
dlatego, ze jest to spektakl w petni
profesjonalny, ujmujacy wyrazisto-
$cig, a jednoczesnie sugestywnoscia
przekazu. Nie dlatego tez, ze w prze-
ciwienstwie do wielu inscenizowa-
nych tu sztuk — drazniagcych metnym
sensem, oderwanych od rzeczywi-
stosci i wydumanych - spektakl
o eskalacji przemocy w batkariskim
kotle brzmi przejmujaco aktualnie.
I nie dlatego nawet, iz koturnowe, re-
toryczne aktorstwo zostafo zastapio-
ne przez agresywnga, niebywale reali-
styczna, oparta na fizycznosci gre,
ktdra nie wspina si¢ w anachronicznej
manierze na pietra teatralnosci i dy-
stansu do roli. Trzeba powiedzie¢, iz
najsilniej o odrebnosci Beczki prochu
$wiadczy fakt, Ze reprezentuje ona
catkowicie odmienne myslenie o te-
atrze, o tym, jakie s3 jego funkcje, do
jakich emocji powinien si¢ odwoty-
waé. Twoérczyni spektaklu, Grazyna
Kania, pokazata odwazny teatr — teatr
bez obszaréw tabu, bez hipokryzji,
bez zbednej kokieterii.

Gdarniska Beczka prochu intryguje
scenografig autorstwa Vinzenza Ger-
tlera. Pochylona ku widowni scena
z surowych desek otoczona jest zie-
lono podswietlonymi basenami z wo-
da. Ta oczyszczona przestrzen wyda-
je sie niebywale materialna, konkret-
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na, a zarazem — wieloznaczna, nie na-
rzucajaca jednolitej wyktadni. Zamy-
ka w sobie sensy obrazéw, ktére do-
piero nastapia. Skojarzenia, jakie wy-
woluje — z klatka, wigzieniem, tratwa
— intensyfikuja wrazenie uwiezienia,
niemoznosci wydostania si¢, budza
pragnienie ucieczki. W jednej ze scen
kilku bohateréw opuszcza Batkany
i emigruje do Ameryki. Ale wolnos¢,
jaka dzieki temu zyskuja, jest ztudna —
zetkniecie z prawda amerykariskich
mitéw wyzwala albo naiwng fascyna-
cje $wiatem coca-coli i nowych moz-
liwosci lub tesknote i dojmujace po-
czucie obcosci. Do takich wtasnie
emocji odwoluje sie metaforyka
przestrzeni w Beczce prochu — zamy-
kajaca scene obrecz zielonkawej wo-
dy ewokuje obraz niemoznosci uwol-
nienia si¢ od agresji i rozpaczy, od
stereotypéw myslenia, od dzielenia
ludzi na napastnikéw i ofiary. Groza
batkanskiej rzeczywistosci jest w kaz-
dym z bohateréw — zdaje si¢ moéwic
rezyserka — s3 nig zarazeni i bez
wzgledu na miejsce, do ktérego spro-
buja uciec, zabiorg ja ze soba. Dlate-
go gdanska Beczke prochu warto ogla-
da¢ jako spektakl o zniewoleniu men-
talnym i emocjonalnym.

W dramacie Dejana Dukovskiego
zlo jest banalne, prymitywne. Przede
wszystkim jednak zarazliwe, a przez
to — wszechobecne. Kazdy, kto zostat
pobity i upokorzony, wynosi z tej lek-
cji pragnienie, by nastgpnym razem
samemu sta¢ si¢ przesladowcy — ska-
towaé, tak jak go skatowano, zgwat-
ci¢ czyja$ dziewczyne, bo niegdy$
zgwalcono jego. Tworcy inscenizacji
nie ttumacza jednak tej wizji $wiata
checig odwetu, lecz id3 znacznie da-
lej: pokazuja bohateréw jako prze-

sigknietych przemoca i strachem,
sprawiajacych innym bdl bez zadnej
przyczyny. Spektakl sktada si¢ z sze-
regu krétkich, pozornie rozsypanych
scen, ktére sklejone s3 ze sobg filmo-
wymi migawkami wyswietlanymi na
umieszczonym z tylu ekranie. Ze
zmieniajacych si¢ szybko obrazéw
wylania si¢ przygnebiajacy krajobraz
— z trudem rozpoznawalne resztki
muréw, ruiny, zniszczenia. Jakby
przewijajace si¢ pod powiekami frag-
menty zlych wspomnien. To obrazy
z opustoszatego miasta, ktéremu zra-
bowano dusze, jak w dramacie
Sarajewo Gorana Stefanowskiego.
Albo wizualizacja wypalonego wne-
trza bohateréw, ktérzy zyja w $wie-
cie, gdzie zadawanie cierpienia jest
codziennym nawykiem.

Poczatkowe sceny spektaklu uka-
zuja skrajne okrucienstwo — katowa-
nie nastolatka, napastowanie niezna-
jomej w pociagu, przyjaznn zamienio-
na we wzajemna nienawis¢... W kaz-
dym z tych obrazéw napiecie konse-
kwentnie narasta, by w korncu po-
dobnie eksplodowa¢: roztrzaskanie
na glowie towarzysza butelki wycisza
emocje, zamyka sceng. Jednak w dal-
szej czesci przedstawienia pojawiaja
sie kruche znaki nadziei, pozwalajace
domysla¢ sie, ze pod brutalnoscia
tkwi tesknota za innym, pozbawio-
nym przemocy zyciem. Dziadek Dy-
mitr (Florian Staniewski), ktéry spo-
wodowat kalectwo Angele, w ostat-
niej scenie wyciaga do niego jabtko.
Evdokia (Matgorzata Brajner) w kon-
cu uwierzyta narzeczonemu, ze ten
z mitosci dla niej jest w stanie nawet
zabi¢ ksiezyc. Ale sceny te nie s3 na-
iwnym przetamaniem ogromu ludz-
kiej agresji — Grazyna Kania wprowa-
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Dariusz Szymaniak, Mirostaw Baka

dzajac znaki nadziei za kazdym razem
opatruje je kontrapunktem: nikomu
nie podarowane jabtko wpada do
wody, ,zabicie” ksigzyca okazuje sig
zwyklym zaémieniem. Wspoétczucie
i mitos¢ nie s3 w stanie ostabi¢
wszechobecnego pragnienia domina-
cji. Czasem jedynie przez nie prze-
btyskuja.

Dukovski skomponowat swoéj dra-
mat w taki sposéb, by w kazdym ko-
lejnym obrazie napastnikiem byta po-
sta¢ z poprzedniej sceny, w ktorej sa-
ma grafa role ofiary. Grazyna Kania
zaweza krag aktoréw — kazdy z nich
wejs¢ musi w kilka postaci, przez co
zerwany zostaje faricuszek schema-
téw przemocy. Aktorzy podejmuja
role na naszych oczach — ani razu nie
opuszczaja sceny, obserwuija si¢ i cze-
kaja na swoja kolej — na naszych
oczach tez ja porzucajg i wchodza
w kolejna. W tej grze tozsamosci naj-
bardziej przekonujacy i dysponujacy
najbogatsza ekspresja okazuje sie
Piotr Jankowski. Najpierw wciela si¢
w posta¢ Aleksa, skamlacego ze
strachu nastolatka, nastgpnie na cien-
kiej nucie szaleristwa gra Andrieja,
ktéry terroryzuje wspotpasazeréw
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w autobusie. Jest wiarygodny zaréw-
no w roli upokarzanego przez oprysz-
kéw chiopaka zgwatconej dziewczyny,
jak i batkanskiego emigranta, ktéry
zachtystuje si¢ amerykariskim dobro-
bytem. Wymiennos¢ rél w gdariskim

spektaklu podkresla przypadkowos¢
w relacji kat-ofiara. Albo inaczej:
pokazuje, ze w rzeczywistosci, ktéra
rzadzi si¢ prawami wzajemnej nieuf-
nosci i agresji, kazdy z bohateréw jest
przegrany.

Stowa uznania nalezy kierowac
nie tylko w strone Piotra Jankowskie-
go — sita tego spektaklu tkwi takze
w sugestywnym aktorstwie pozosta-
tych. Momentami az trudno byto
uwierzy¢, ze Dariusz Szymaniak, ktéry
jeszcze w niedawno wystawionej
Kopenhadze byt nieprzekonujacy i ma-
to wyrazisty, potrafi gra¢ tak agresyw-
nie, odwaznie zakorzeniajagc postaé
we wiasnej fizycznosci. Mirostaw Baka
w roli pokornego Borysa, upokarza-
nego przez towarzysza z celi, udo-
wodnit, ze potrafi gra¢ nie szarzujac,
subtelnie i wyraziscie zarazem. Nie-
stety, niebanalnie prowadzit jedynie
te role, ktére przetamywaty emploi,
jakie wyrobit sobie na gdanskiej sce-
nie. Kiedy Mirostaw Baka proébuje
nada¢ swojej ekspresiji nieco giebi, by
zasygnalizowa¢ wewnetrzny bol
i rozterki bohatera, uzywa tych
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samych $rodkéw, na ktérych budo-
wat posta¢ Iwana Karamazowa czy
Hamleta, a woéwczas trudno oprzeé
sie poczuciu pewnej manierycznosci.
Ale jednak, mimo kilku zgrzytéw
i nieréwnosci, gra aktoréow w Beczce
prochu jest niezwykle wiarygodna —
to bez watpienia aktorstwo, ktére
wie, jak uruchomi¢ emocje widowni.
Czym ttumaczy¢ te site wyrazu? Dla-
czego nagle wierzy si¢ tym aktorom,
skoro w ich dotychczasowe kreacje
tyle razy wkradafa si¢ nuta fatszu?
Odpowiedz zabrzmi moze banalnie,
ale tym bardziej trzeba jg wydoby¢:
podczas spektaklu miatam bardzo
rzadko towarzyszace mi na tej wi-
downi poczucie, ze aktorzy sa prze-
konani o waznosci tego, co graja.
Ze powszechna obecnos¢ skrajnie
brutalnych zachowan, jakie ukazuja
na scenie, jako$ ich dotyka, porusza,
nie sptywa po nich jak moralitetowe
madrosci Tragedyji o bogaczu i tazarzu
czy metne filozofowanie Kopenhagi.
Fakt, iz aktorzy wierza w no$nosc te-
go tekstu, ze nie przedstawiajg pro-
bleméw, ktére pozostawialyby ich
obojetnymi, jest w moim odczuciu
przejawem zawodowej uczciwosci.
Uczciwosci, ktoéra ukazywang przez
nich wizje rzeczywistosci czyni praw-
dziwsza, a przez to bardziej niepoko-
jaca.

Justyna Golinska, analizujac kultu-
rowe konteksty wspétczesnej drama-
turgii, zwracata uwage na silne rézni-
ce miedzy utworami z zachodniej
i wschodniej czesci Europy wynikaja-
ce z odmiennych do$wiadczen histo-
ryczno-spotecznych (Dialog 2002, nr
I-2). Rzeczywiscie; konstatacja, ze
przemoc i agresja s3 wszechobecne,
do jakiej sprowadza si¢ odczytywanie
wspotczesnej dramaturgii w perspek-
tywie uniwersalizujacej, brzmi jak tani
banat. O wiele bardziej interesujaca
wydaje sie¢ bowiem analiza kulturo-
wych uwarunkowan zfa. Jednak
w spektaklu Grazyny Kani akcenty nie
rozktadaja si¢ tak jednoznacznie.
Niemal w kazdej z recenz;ji, jakie po-
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jawity sie po premierze, podkreslano,
ze w przedstawieniu zredukowano
odniesienia do sytuacji w kotle bat-
kanskim, dzigki czemu udato sie
wydoby¢ uniwersalny wymiar tekstu.
Rzeczywiscie, groteskowe zagesz-
czenie przemocy sugeruje, ze mamy
do czynienia ze ztem potraktowanym
esencjonalnie, jako modele pewnych
sytuacji. Z drugiej jednak strony spek-
takl ukazuje zachowania, ktére wy-
zwalajg sie w skrajnych warunkach,
w sytuacji zagrozenia, rozpaczy, bra-
ku nadziei. Gdanska Beczke prochu
rozpoczyna i kornczy muzyka batkan-
ska, w rytm ktorej aktorzy szalericzo
tancza. Ich ciata pulsujg intensywna
emocja. Jakby chcieli o czyms$ zapo-
mnieé, zatraci¢ sie w tych dzwigkach.
To obraz ludzi, ktérzy stoja na beczce
prochu — choé niekoniecznie batkan-
skiej — nieustannie zagrozeni przez
narastajaca agresje i nietolerancje.
Ow taniec, ktéry przypomina raczej
atak epilepsji, wyraza pragnienie
ucieczki od takiej rzeczywistosci, od
otaczajacych ich absurdéw, od relaciji
petnych nienawisci. Mysl, ze Beczka
prochu moéwi o przemocy w kontek-
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$cie ponadlokalnym, nalezatoby uzu-
petni¢ o spostrzezenie, ze jest to
przemoc, ktoéra bierze si¢ z zamknie-
cia w — jak méwia bohaterowie sztuki
— ,,odbytnicy $wiata”, nie za$ z post-
konsumpcyjnego znudzenia. Te agre-
sje wyzwala brak, a nie nadmiar moz-
liwosci, nie ma w niej miejsca na
dekadentyzm i zachodnioeuropejski
przesyt. Jest strach ludzi skazanych na
zycie w miejscu, ktore za chwile
wybuchnie.

Teatr Wybrzeze w Gdan-
sku: BECZKA PROCHU
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