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W Alpos, czyli nigdzie
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Krzysztof Meyer, Antoni Libera i Marek Weiss — wszyscy trze

sprawiajg wrazenie, jakby komponowali, pisali i rezyserowa

| opere

0 sprawach, Ktore catkiem ich nie dotyczg, i co gorsza,

niewiele obchodza.

B Na premierze Swieta wiosny Strawinskiego
doszto do rekoczynow - zdaniem badaczy
sprowokowanych przez samego Diagilewa
- po ktorych musialy interweniowac sity
porzadkowe. Z Théitre des Champs-Elysées
wyprowadzono ponoc az czterdziestu awan-
turnikéw. Po tym incydencie, wbrew uporczy-
wie podtrzymywanej legendzie, zapanowat
jednak spokdj i przedstawienie udalo sie do-
prowadzi¢ do konca - mato tego, wykonaw-
cow kilka razy wywolywano przed kurtyne.
Rozemocjonowani tancerze poszli swieto-
wac sukces w ulubionej restauracji, przewie-
trzyli glowy w Lasku Bulonskim, urzadzili
poprawiny w innym lokalu, by zakonczy¢ dtu-
ga noc sniadaniem w barze nieopodal Petit
Palais. Kolejne przedstawienia przebiegty juz
bez ekscesow. Pieczolowicie zaaranzowany
skandal spalil na panewce. Do powstania pie-
legnowanego po dzi$ dzien mitu zalozyciel-
skiego przyczynit si¢ znacznie pozniej.

Nie moglam oprze¢ sie mysli, ze podobne;
manipulacji dopuscita si¢ dyrekcja TW - ON,
ukladajac program na biezacy sezon. O tym,
ze wybory parlamentarne odbeda sie 15 paz-
dziernika, wréble na dachu ¢wierkaty co naj-
mniej od maja. Prapremiere Slepego toru
Meyera zaplanowano nietypowo, na sobote
14 pazdziernika. Drugi z czterech spektakli,
jeszcze bardziej nietypowo, mial odby¢ sie
juz nazajutrz, w tej samej obsadzie. W dniu
otwarcia napigcie siegnelo zenitu: szczesliwi
posiadacze biletéw do ostatniej chwili nie
mieli pewnosci, czy do premiery w ogéle doj-
dzie, albowiem rano na pomnik smolenski
na placu Pilsudskiego wspiat sie jaki§ mez-
czyzna i zagrozil, ze si¢ wysadzi. Nieocze-
kiwany incydent dodatkowo rozpalit emocje.
Nastepnego wieczoru widzowie — wérédd nich
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nizej podpisana - z rowng uwagg $ledzi-
li przebieg spektaklu, jak doniesienia o rzeko-
mej prowokacji i publikowane co chwila prog-
nozy wyborcze.

Zapewne byl to jedynie spektakularny zbieg
okolicznosci. Podejrzewam jednak, ze date
premiery Slepego toru wyznaczono z my$la
0 utrzymaniu status quo warszawskiego tea-
tru bez wzgledu na wynik wybordéw. Sezon
otwarto przedsiewzieciem tak symetrystycz-
nym, by zaden z potencjalnych zwyciezcow nie
odwazyt sie wystapic przeciwko jego tworcom
i realizatorom, a krytycy pochwalili je na wszel-
ki wypadek. Trudno inaczej wytlumaczy¢ de-
Cyzj¢ 0 przeniesieniu na sceng utworu napisa-
nego przez Swietnego skadinad kompozytora,
ktory nigdy nie wszedt w powazny konflikt
z zadng wladza, do libretta autorstwa zagorza-
tego eurosceptyka — i powierzeniu efektu ich
wspolpracy rezyserowi, ktéry deklaruje sie
jako euroentuzjasta.

Nie mnie oceniac ich postawe, jestem bo-
wiem — mimo stusznego wieku - mtodsza od
calej trojki niemal o pokolenie. Krzysztof Me-
yer, Antoni Libera i Marek Weiss weszli w naj-
bardziej formatywny okres zycia jeszcze w cza-
sach PRL i pod pewnymi wzgledami pozo-
stali wierni ideatom swojej mtodosci. Inny-
mi stowy, wszyscy trzej sg konserwatystami,
przynajmniej w kategoriach obranej przez sie-
bie Sciezki artystycznej. Jezyk teatralny Weissa
niewiele sie zmienit od warszawskiej premiery
Manekinow Rudzinskiego, ktore na scenie
Teatru Wielkiego ogladatam w 1982 roku
jako osiemnastolatka. Meyer zamarzyt sobie
opere skonstruowana podobnie, jak jego Trio
smyczkowe sprzed trzydziestu lat — w ktorej
kazdy z trzech aktow rozpoczynalby sie podob-
nie, rozwijajac si¢ jednak winna strone. Libera,

piszac libretto o kryzysie wspolczesnej Euro-
py, dochowal wiernosci dawnym sympatiom
i uprzedzeniom, nie wychodzgc poza kanon
znienawidzonych lektur szkolnych i odnie-
sienia do pisarzy, ktorych tworczoscig parat
sie jako tltumacz i krytyk jeszcze w czasach
doktoranckich.

Wszyscy trzej wpadli w putapke wlasnych
ograniczen, ktére zawazyly zaréwno na kon-
strukcji dramaturgicznej utworu, jak i na jego
wiarygodnosci w kontekscie przedstawianych
w nim problemow. Pomyst z trzykrotnie ,,ode-
grang na tej samej stacyjce historig samoboj-
cy, ktéry postanawia zakonczy¢ zywot pod
kotami pociagu - krzyzujac tym samym szyki
zgromadzonych w poczekalni pasazeréw — sam
w sobie nie jest gltupi. Pod warunkiem, ze his-
toria, przedstawiona dwukrotnie zgodnie z tym
samym przewidywalnym schematem, nie skon-
czylaby sie za trzecim razem réwnie przewidy-
walng konkluzja. Pomyst, zeby w I akcie Za-
wiadowca musial stawi¢ czolo Modernistom,
miedzy innymi w osobach stynnego filozo-
fa i proroka nowoczesnoéci oraz pary ekolo-
gicznie wrazliwych gejow; w II akcie grupce
Konserwatystow, reprezentowanych przez
pielgrzymujace do Rzymu zakonnice i gene-
rala zakonu peregryndéw oraz kilkoro sztam-
powych bogaczy; w III akcie za$ Barbarzyn-
com, do ktdrej to kategorii librecista zaliczyl
po rowni terrorystow i feministki, a rezyser
postanowil ten znak rownosci odrobine roz-
mazac, kazgc jednemu z terrorystow zgwalcic
jedna z feministek - sprawia wrazenie, ogled-
nie rzecz ujmujac, niezbyt celnej diagnozy
obecnej rzeczywistosci,

Moze by si¢ to jednak jako$ wybronito,
gdyby skojarzenia Libery nie byly tak toporne
i fopatologiczne. Gdyby Meyer nie trzymat si¢
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Slepy tor, rez. Marek Weiss, Teatr Wielki — Oper

tak kurczowo maniery mrugania oczkiem do
przedwczorajszego stuchacza, czestowanego
na przemian szostakowiczowska z ducha narra-
¢jag wokalng, cytatami z Beethovena, Ravela,
Berlioza, Debussy’ego i neoklasyczng moto-
rycznoscig partii orkiestrowej. Gdyby Weiss,
probujac niwelowac stabosci libretta, nie po-
grazyl go jeszcze bardziej - a mogt przeciez
skorygowac je w miejscach, w ktérych Libera
najdrastyczniej obnaza swoja niewiedze na
temat realiow wspolczesnej Europy, zamiast
na sife ,,upoprawnia¢” watpliwe przestanie tek-
stu. Wszyscy trzej sprawiaja wrazenie, jakby
komponowali, pisali i rezyserowali opere o spra-
wach, ktore caltkiem ich nie dotycza, i co gor-
§za, niewiele obchodza.

Tak si¢ koniczg préby pogodzenia wody
Zogniem, zwlaszcza w przypadku tworcéw zy-
Jacych we whasnych banikach, znajacych $wiat
zjednostronnych przekazéw medialnych, nad-
Miernie ufnych w swoj trzezwy dystans i po-
CZucie humoru. Celna metafora wymaga zna-
Jomosci kontekstu i tradycji kulturowej. Wie-
dzy, czym jest »slepy tor”, z ktérej wyniklaby
Swiadomos¢, dlaczego nie nalezy zmienia¢
tytulu pierwotnie Zaproponowanego przez
Libere, a Ktory brzmiat Czlowiek na torze. Ele-
Mentarnego rozeznania w kulturze gejowskiej,
ktore Pozwolitoby unikna¢ Liberze wkiadania
Wusta Ekologa i jego Partnera detych frazeséw
0 fazeniu dniem i nocg po paryskich bulwa-
rach. Wyczucia granicy smiesznosci, ktora
librecista pPrzekracza, nadajac prowodyrowi

terrnrystﬂw imie Timur, j jego poplecznikow
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nazywajgc — zamiast Czukiem i Hekiem - Hoo-
kiem i Tcheckiem, a towarzyszace im kobiety
Arg i Gajda: wszystko po to, by rozprawic sie
z dziecigcg trauma po lekturze ksigzek Arka-
dija Gajdara. Nie wspominajac juz o Profeso-
rze Vladimirze de Construct z I aktu, w kté-
rego nazwisku Libera chcial przemyci¢ aluzje
nie tylko do dekonstrukcjonizmu, ale tez do
postaci z Czekajgc na Godota Becketta. Malo
kto wie, ze libretto powstalo cztery lata temu.
Wszyscy rzg jak w podrzednym kabarecie,
myslac, ze chodzi o Putina.

Pomijam absurd zalozycielski, czyli umiej-
scowienie akcji na stacyjce w ,,fikcyjnym Ksie-
stwie Alpos”, z ktorej wszyscy — nie wiedzieé
czemu - probuja dostac sie pociggiem do Pa-
ryza, Rzymu i Berlina przez Berno. Pomijam
nieporadnos¢ jezykowq libretta, ktérego nie
mozna usprawiedliwi¢ trudnoscig dostoso-
wania polskiego tekstu do prozodii obcego

j¢zyka podlozonego pod muzyke: tym razem

Libera nie wystgpowal w roli tltumacza, tylko
Scisle wspolpracujacego z kompozytorem
autora. Pomijam upor, z jakim rezyser brnie
w bezsens zmienionego tytutu, kazac samo-
bojcy przykuwac si¢ do toréw na kilkanascie
metrow przed koztem oporowym.
Nienagannie, choc staro§wiecko skonstru-
owana partytura Meyera stoi wra Z3cej sprzecz-
nosci ze wszystkim, co dzieje sie we wspol-
czesnej operze na Swiecie, zarowno tej eklek-
tycznej, jak i tej skrajnie awangardowej: nie daje
pola do popisu solistom, moze poza Zawia-

dowcg (Krzysztof Szumanski) i Samobéjca
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(Stanislav Kuflyuk). Tylko z ich partii da sie
wyodrebnic strzepy zapadajacych w pamie¢
fraz, mimo wysitkéw dyrygenta Lukasza Bo-
rowicza, by nadac calosci pozér spojnej nar-
racji muzyczno-dramatycznej. Paradoksalnie,
najwigkszym atutem przedstawienia okazata
si¢ fenomenalna scenografia Jagny Janickiej,
utrzymana w schludnej, geometrycznej sty-
listyce art déco, dobrze oswietlona przez Bo-
gumita Palewicza, kreatywnie wykorzystujaca
przepastne ,bebechy” sceny, ktére niemal bez
zadnych dodatkowych rekwizytéw tworza su-
gestywna iluzj¢ wylaniajgcych sie z mroku
rozjazdow kolejowych.

Bylabym faskawsza dla Slepego toru, gdyby
nie mnogos¢ zmarnowanych w tym utworze
inspiracji. A wystarczylo glebiej si¢ wezytaé
w Kongres futurologiczny Lema, pdjéé tropem
mrozkowskiej groteski, zasugerowa¢é - jak
w opowiadaniu Grabinskiego — ze co$ tu dziw-
nego dzieje si¢ z czasem, ze informacje na dwor-
cowych wyswietlaczach i wskazéwki na zega-
rach ,,przesuwajg si¢ blednym, nic nie méwia-
cym ruchem”. Na miejscu tworcéw nie zado-
wolitabym si¢ nerwowym rechotem widowni
po ostatnich stowach Zawiadowcy (,,Jesli nie
zamkng teatru”). Zeby stawia¢ diagnoze chorej
Europie, trzeba wyjs¢ poza horyzont kraju,

ktéry weigz miesci sie na jej peryferiach.

Teatr Wielki
Slepy tor
rezyseria Marek Weiss-GrzesinskKi
premiera 14 pazdziernika 2023

—Opera Narodowa w Warszawie



