Teatr

VWarszawa

01-17

M. / Nr 1

80

PRZEGLAD / OPERA

Carmen
W putapce wolnosc

AUTOR: DOROTA KOZINSKA

Zeby zrobi¢ wielki teatr, w
7z aktorami. Zeby zrobic wie

sprawe z ograniczen, jakie naktada ta konwencja.

B Bardzo lubig¢ jezdzi¢ na spektakle operowe
do tzw. teatrow prowincjonalnych — jakkolwiek
protekcjonalnie to zabrzmi w recenzji kryty-
ka z Warszawy. Bo nie mam na mysli wyltacz-
nie teatrow w Polsce i w zadnym razie nie
traktuje przymiotnika , prowincjonalny” ja-
ko kwalifikatora jakosci artystycznej. Chodzi
mi raczej o ograniczony dostep do funduszy
zwigzanych z produkcja, co w niektorych przy-
padkach wychodzi jej tylko na dobre. Dyrek-
torzy oper dwoja sie czasem i troja, zeby pozy-
ska¢ muzykow tylez nieznanych, co wybitnie
utalentowanych, zeby nawigza¢ wspdlprace
z rezyserami i scenografami, ktorzy zastapia
pusty przepych inscenizacji madrg refleksja
nad tekstem i partyturg. Zeby zrobi¢ wielki tea-
tr, wystarczy celna koncepcja i umiejetnosc
pracy z aktorami. Zeby zrobi¢ wielki teatr ope-
rowy, trzeba zdawac sobie sprawe z ograni-
czen, jakie naklada ta konwencja na ruch, gest
sceniczny i sposob ,ogrywania” kostiumu
przez aktora-spiewaka.

Ewelina Pietrowiak, tworczyni nowej szcze-
cinskiej inscenizacji Carmen Georgesa Bizeta,
ma wszelkie atuty predysponujace jg do pracy
w operze. Skonczyla nie tylko studia rezyserskie
— jest takze absolwentka wydzialu architektu-
ry Politechniki Poznanskiej i podyplomowych
studiow wokalnych na warszawskim Uniwersy-
tecie Muzycznym. Wielokrotnie probowata
swoich sit jako scenograf. Inscenizowala dziela
Moniuszki i Mozarta, ma w dorobku szereg
wystawien oper wspotczesnych, w tym dwie
prapremiery. Sama twierdzi, ze w teatrze ,kre-

ci”jg przezycieemocjonalne. Pie¢lattemuwy-
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znala w rozmowie z dziennikarkga ,,Zycia War-
szawy : ,,Chce historii, chce przezyc¢, chee skon-
czonych rol”.

Cudownie. Ja tez chce. Zwlaszcza w operze
tak przeklamanej przez realizatoréw jak Car-
men — przez sto piecdziesiat lat z okladem spfa-
szczanej, trywializowanej, sprowadzanej do
poziomu hiszpanskiej cepelii z korrida w tle.
A przeciez kleska premiery w paryskiej Opéra-
-Comique, 3 marca 1875 roku, nie wynikta stad,
ze kompozytor nadal swemu dzielu rzekomo
nieadekwatny podtytul ,,opera komiczna”. Nikt
si¢ tez nie obruszyl, ze tytutowa Carmen jest
dzika, wyzbyta wszelkich hamulcéw Cyganka.
Bizet naruszyl obowigzujaca konwencje tea-
tralna: nie wzigl opowiedzianej historii w na-
wias, nie okreslil jednoznacznie charakteru
postaci, odszedl od wyswiechtanego schematu
na manowce realizmu. Tymczasem w warstwie
muzycznej dziejg si¢ w tej partyturze istne cu-
da. Nawet Richard Strauss kiedys$ przyznal,
ze ,kazda nuta, kazda pauza s3 tam na swoim
miejscu”. Poszczegolne instrumenty nie tylko
buduja nastrdj, lecz takze sa przvpisane kon-
kretnym bohaterom. I wcale z tej partytury nie
wynika, ze Carmen jest postacig najwazniej-
sz3. Ba, wiele tropow wskazuje, ze jest to
opera o ,fatalnym zauroczeniu” Don Joségo.
Postepujaca degrengolada zolnierza znajduje
swoj wyraz nie tylko w libretcie, ale tez w ma-
teriale muzycznym: poczgwszy od duetu z wier-
ng Micaéla, poprzez rozpaczliwg arie ,,La fleur
que tu mavais jetée”, skoniczywszy na poszarpa-
nym dialogu w finale, gdzie odrzucony mez-

czyzna grzeznie, rozpada si¢ dostownie z kaz-

starczy celna koncepcja i umiejetnoSc pracy
ki teatr operowy, trzeba zdawac sobie

dafraza, gdzie wdramatyczny duet bytych ko-
chankoéw wdzierajg sie muzyczne ,,obce ciala”
- a to odglosy korridy, a to natarczywy mo-
tyw losu, ktory przesladuje stuchacza od sa-
mej uwertury. Narracja konczy si¢ udreczo-
nym ,,Ma Carmen adorée”, podjetym szyderczo
przez orkiestre i utopionym w dwoch mrocz-
nych akordach finatowych.

Théodore de Banville, jeden z nielicznych,
ktorzy z miejsca docenili zabiegi kompozyto-
ra, napisat po premierze, Ze zamiast ,urozo-
wanych kukiel” Bizet pokazal na scenie praw-
dziwych mezczyzn i prawdziwe kobiety. Po-
staci zdecydowanie prawdziwsze niz w noweli
Prospera Mérimeéego, na ktorej kanwie Henri
Meilhac i Ludovic Halévy stworzyli libretto
opery. W pierwowzorze Don José okazuje si¢
baskijskim szlachciurg-awanturnikiem i od
tego momentu wlasciwie wiadomo, czego moz-
na sie po nim spodziewac. Zabdjca byl, zanim
zwial do armii (troche go poniosto przy grze
w pelote). Carmen z noweli tez ma to i owo na
sumieniu, wiec final w sumie przewidywalny.
Inaczej jest w arcydziele Bizeta: pelnokrwiste,
tragiczne postaci daja rezyserom bardzo sze-
rokie pole do popisu. Oczywiscie pod warun-
kiem, ze inscenizatorzy potraktuja t¢ operg
(a w sumie i kazda inng) jako utwor integralny.
Tymczasem Pietrowiak o§wiadczyla przed pre-
mierg, ze starala sie i$¢ w zgodzie z duchem
muzyki: ,Nie zrobitam nic przeciwko niej. Za-
chowalam emocje wszystkich postaci. Inaczej
zinterpretowalam libretto, ale nie zatuje tego™.

Zabrzmialo troche jak deklaracja, ze rezy-
ser zachowa emocje wszystkich postaci Krdla



Leara, ale wystawi tragedi¢ zupelnie o czym
innym. Przedpremierowe obawy poglebit Ja-
cek Jekiel, dyrektor szczeciniskiej Opery na
Zamku, zachodzacy w glowe, ,jak dzi$ poka-
zac¢ Carmen, zeby nie byla $mieszna”. Mozele-
piej w ogodle nie pokazywac, skoro to kogos
Smieszy? Mnie osobiscie nie bawi tragedia de-
zertera, ktory nie potrafi funkcjonowac w $wie-
cie innym niz ten wyznaczony rytmem codzien-
nych apeli i capstrzykow — odmozdzonej ma-
szyny do walki, ktora bardzo chce kochag, ty-
le Ze nie potrafi. Nie §mieszy mnie dojrzato$¢
1 przenikliwos¢ Carmen, ktéra po pierwszym
zauroczeniu probuje si¢ od tego obsesjonata
uwolnic i utozyc sobie zycie po swojemu. Jesli
ktokolwiek wydaje mi si¢ w tej historii zalo-
sny, to zadufany w sobie toreador Escamillo,
traktowany przez Carmen wylacznie jako od-
skocznia od chorej namigtnosci, pretekst, by
porzucic mezczyzne, ktorego darzyla uczu-
ciem szczerym i prawdziwym.

Zdaje sobie sprawe, ze powyzsza wyklad-
nia daleko odbiega od stereotypu natozonego
na opere Bizeta. Wystarczy jednak wgryzc sie
w libretto i partyture, zeby zda¢ sobie sprawe,
ze to nie jest powiastka o cyganskiej nimfo-
mance i wykorzystanym przez nig naiwnym
zolnierzyku. Pietrowiak nie wczytala sie w tekst
chocby pobieznie. Zastgpila stereotyp przy-
kurzony i wyswiechtany nowym szablonem,
a wlasciwie kilkoma nieprzystajacymi do sie-
bie szablonami, za to bez wyjatku modnymi
i na czasie, wywolujacymi wér6d widzow tylez
natychmiastowe, co nieuprawnione skojarze-
nia. Zamiast robotnic z sewilskiej fabryki cy-
gar dostalismy wyfiokowane pracownice jakiejs
korporacji, ktore robig sobie przerwe na pa-
pierosa. Zamiast przyjacielskiego wieczoru
w tawernie Lilasa Pastii — tandetng scenke ro-
dzajowa w nocnym klubie z tancem erotycz-
nym. Zamiast walki bykow — mecz pitki noznej
z udzialem hiszpanskiej reprezentacji. Zamiast
szajki przemytnikow - ttum zmeczonych i wy-
nedzniatych uchodzcéw. Warto przy tym za-
znaczyc, ze po scenie snuly sie raczej wyobra-
zenia Pietrowiak o korpo-urzedniczkach, tan-
cerkach go-go, kibicach i handlarzach ludz-
kim towarem niz bohaterowie z krwi i kosci.

Carmen w Zadnym z tych kontekstow nie
wystepowala jako ,,obca™ na tle innych robot-
nic wyrozniat j3 tylko kréj spodni, w oberzy
~ kostium jeszcze mniej gustowny niz wszyst-
kie pozostale. Tytulowa bohaterka wzbudzata
skojarzenia ze wszystkim, tylko nie z dekla-
rowanym przez si¢ umitowaniem wolnosci.

Pietrowiak - by¢ moze bezwiednie — wystyli-
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- Carmen, rez. Ewelina Pietrowiak, Opera na Zamku w Szczecinie

zowala ja na upodlony przedmiot meskich fan-
tazji, ofiar¢ maczystowskiego przymusu, wia-
dzy i dominacji. Kazdy mogt ja pomacad i lu-
bieznie si¢ 0 nig otrze¢. Nie odmawiata nikomu:
wodzita za mezczyznami tesknym, stuzalczym
wzrokiem samicy w rui. Za wszystkimi i za
kazdym z osobna: obleénym Zuniga, dretwym
jak ktoda Escamillem, bezbarwnym Don Jo-
sém, ktory sprawiat wrazenie doskonale obo-
jetnego na jej prostackie awanse.

Rezyserce najwyrazniej nie starczylo czasu
na prace¢ z aktorem-spiewakiem ani refleksje
nad psychologig postaci. Nie starczylo go tez na
doszlifowanie wymienionych pomystow, i tak
przeciez bezsensownych. Dodajmy do tego szkol-
ne bledy warsztatowe, na przyktad rozpoczecie
[ aktu pod tablica do koszykéwki, zdumiewa-
jace w pozniejszym ,,futbﬂlﬁwym“ kontekscie.
Nieprzygotowany widz nie mial szans sie po-
tapa¢, o co Bizetowi chodzilo z ta wolnoscia,
zazdroscia i przeznaczeniem. Nie zorientowal
si¢ nawet, w ktorym momencie Carmen zako-
chata si¢ w Don Josém, kiedy zaczela sie dusic¢
w tej obsesyjnej relacji, co spowodowalo, ze
podjefa dramatyczng decyzje o rozstaniu.

Dwa lata temu obejrzalam w Walii wzno-
wienie inscenizacjiz1997 roku, autorstwa Pat-
rice’a Cauriera i Moshe Leisera, dwéch niezno-
snych Francuzoéw, oskarzanych przez brytyjska
krytyke, ze zabrneli na catkiem jalowe manowce

Regieoper. Jesli tak, to jestem gotowa stang¢
w obronie teatru rezyserskiego. Ze sceny do-
stownie bit smrod potu. MezczyZzni niedogo-
leni, kobiety rozmemtane, wszyscy rozczochra-
ni, rozchelstani i zmeczeni upalem. Idealna
wspotpraca wykonawcow, podporzgdkowa-
nych bez reszty wskazéwkom rezyseréw. Sce-
ny wycwiczone do perfekcji, jak chocby wy-
rznigcie w gebe zdegradowanego zotnierza
przez porucznika Zunige. Oszlifowane dro-
biazgi - miedzy innymi gra spojrzen mie-
dzy Don Josém a Dancairem po walce bylego
sierzanta z Escamillem. Wyraziscie zarysowana
historia, dojmujgce przezycia, role skoniczone
i domknigte w kazdym calu.

»1a opera jest taka, ze kazda z kilkuset osob
na widowni spodziewa si¢ czego$ innego” -
podkreslata Ewelina Pietrowiak. To nie jest
dobry punkt wyjscia do spdjnej koncepgcji in-
scenizacyjnej. Brzmi raczej jak wyraz catko-
witej bezradnosci rezyserki w starciu z czysta,
pierwotng emocjonalnoscig — niezawodnym
wehikulem narracji dramatycznej, nie tylko
w operze. B

Opera na Zamku w Szczecinie
Carmen Georges'a Bizeta
rezyseria Ewelina Pietrowiak
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