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W spektaklu Talarczyka oglagdamy tragiczne wydarzenia w kopalni ,Wujek"
oczami nastoletnich chtopcow, obserwujacych je z pobliskiego wiezowca.

W W Wujku.81. Czarnej balladzie Roberta Ta-
larczyka Slask nie jest juz kraina piwa i krup-
niokow, jak w Cholonku czy Pigtej stronie swiata.
Jego mieszkancy aspiruja do nowoczesnosci
i miana spoleczenstwa obywatelskiego. Repre-
sje wobec ,,Solidarnosci”, strajki, pacyfikacje
i stan wojenny fo juz nie tylko slaska historia.
Nie ma jednak w tej opowiesci bohaterskiego,
po polsku martyrologicznego sztafazu. Nie ma
tez, cho¢ moze szkoda, nosnego, konsolidu-
jacego symbolu w rodzaju ,,drzwi Janka Wi-
sniewskiego”, wokot ktérego mogloby si¢ kon-
centrowac stuszne poczucie krzywdy i wlas-
nych racji. To nie z takiej materii komplek-
sow i udowadniania swego patriotyzmu ule-
pieni sg gornicy, czy szerzej — Slazacy.

W Talarczykowej, i w ogole w §laskiej nar-
racji nie ma patosu — jak nie ma go chocby w fil-
mowej trylogii Kazimierza Kutza ani w trak-
tujacej o pacyfikacji ,Wujka” jego Smierci jak
kromka chleba. Do tego filmu zreszty inteli-
gentnie nawigzuje spektakl. Polskie kopalnie sa
w wiekszosci metanowe. W duzym uproszcze-
niu: im wigksze stezenie metanu w zlozu, tym
lepszy wegiel, ale tez wigkszy stopien zagro-
zenia wybuchem. Smier¢ zatem towarzyszy
zjezdzajacym pod ziemig gornikom codzien-
nie — ,jestem w twoim oddechu” - $piewa gra-
jaca tg postac Anna Kadulska, w zlotej szacie,
wystylizowana na piosenkarke z lat osiemdzie-
sigtych. Ale tym razem to , $mier¢ jak krom-
ka chleba [...] nasz chrzest, komunia, i slub,
i walc ostatni”, Tym razem ,.to nie gruba (ko-
palnia) ich zabita” - jak mowi pod koniec
spektaklu jedna z kobiet-placzek. Stalo sie
cos gorszego. Przekroczono wszelkie normy
i reguly, bo w czasie grudniowych wydarzen
ludzie wystapili ,,przeciwko wlasnej krwi”.

Rezyser opowiada o zdarzeniach sprzed trzy-
dziestu pieciu lat. Ci, ktorych bliscy zgineli w pa-
cyhikacji katowickiej kopalni, maja je w Swie-
zej pamieci. Talarczyk dedykuje przedstawie-
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nie ojcu, ktory w czasie tragicznych wydarzen
byt tam z innymi gornikami, On sam ogladal
spektakl historii z dachu pobliskiego wiezow-
ca. Czyniac bohaterami czterech nastolatkow
zamiast strajkujgcych gornikow — odsyla rezy-
ser Wielkg Histori¢ na boczny tor. W istocie,
to, co najbardziej dramatyczne — nie w sensie
dramaturgii, ta pozostawia bowiem nieco do
zyczenia, ale tego, co cigzy na losach postaci
- rozgrywa si¢ jak w antycznej tragedii, poza
sceng. Choc kazdy wybor gornikow byl pod-
szyty tragicznym splotem okolicznogéci, to po-
lityczne decyzje zapadaly poza ich §wiatem.
Alkcja toczy si¢ w nieokreélonej bialej prze-
strzeni podzielonej podestami na umowne

~ pola gry. Wyraznie odgraniczone proscenium

jest wysypane czyms bialym - grudniowym
sniegiem czy moze piachem niepamigci? Bocz-
ne sciany oplataja belki zebrowania, podobne
do wzmacniajacych kopalniane chodniki. Gdy
zaczynaja Swiecic, przywodza na mysl statek
kosmiczny — mlodzi bohaterowie sa fanami
Gwiezdnych wojen i w drugiej czesci spektaklu
wystepuja w bialych kostiumach filmowych
szturmowcow.

Granicg Swiatow, realnego i nierealnego, te-
razniejszoscii przesziosci, wlasciwej i niewtla-
sciwej strony, wyznacza opadajaca w okreslo-
nych momentach siatkowa, polprzezroczysta
kurtyna. To dobitna metafora, za nig klebi sie
bezsilny thum, narasta spoleczny niepokdj,
gdy z przodu cieplo i bezpiecznie toczy sie zwy-
czajne zycie. Ta przestona stuzy tez za ekran,
na ktorym wyswietlane s3 zdjecia dokumen-
tujace wydarzenia sprzed lat. Wyswietlane,
wypelniaja caly otwor sceny, towarzysza dzia-
taniom aktoréw na proscenium. Latwizna i gra-
nie na emocjach? Nie tylko. To jeszcze jeden
sposob na zatrzymanie $wiata w jego pedzie,
zajrzenia w sfer¢ nieodwracalnoéci. Kazdy dzien
na fotografii jest dniem ostatnim - takim sa-
mym, jakim bedzie na Sadzie Ostatecznym.

Rekwizytow jest niewiele, za to graja zna-
komite kostiumy i fryzury wystylizowane na
mode z tamtych lat. Sceniczng przestrzen za-
rezerwowano dla tancerzy, ktorych jest wsze-
dzie pelno — moze czasem az za bardzo, bo pew-
ne wazne sceny zostaja ,zachodzone”. W ta-
necznych sekwencjach poznajemy codziennos¢
PRL-u, a takze elementy historii pacyfikacji.
Tancerze baletu Opery Slaskiej, wraz z akto-
rami, s3 thumem przed kopalnia, sg gornika-
mi i palujacymi milicjantami czy zomowcami,
sa zonami gornikow, ktore nie chea daé sie
przegonic sprzed kopalni. W tancu padajq strza-
ty i padajg ludzie. To, co sie dzieje w tanecznych
etiudach, jest przez swa forme ponadlokalne
i — uniwersalne.

W scenicznym swiecie zwykle sprawy, jak
paczka z Efu (NRF-u) i podzial otrzymanych
dobr, funkcjonuja obok metafizycznej opie-
kunki gornikow, $wietej Barbary. Przyziem-
nosc kaze klocic sie z zong, nawet w swieto Bar-
borki, ale tez ciggle odczuwa sie z tego powodu
wyrzuty sumienia, zmuszajjce do wytluma-
czenia si¢ Swietej z tego postepku. Prawa ,,na-
turalne”, przekazane przez przodkow, tkwig
glgboko w érednim pokoleniu. Mlodsi juz ,.nie-
nawidzg gruby”. Gdy Rafatl, alter ego rezyse-
ra, oznajmia to Dziadkowi, w tle jak memen-
to rosna i zwielokrotniaja si¢ wyswietlane
kopalniane kominy. Swiat mtodych wyznacza-
ja podpalane papierosy, ukradkiem ogladane
rozktadowki ,,Playboya”, elektroniczne zegar-
ki, chodzenie do kina bez biletu. Ten porzadek
zaburza polityka. Superman i Mechagodzilla,
sw. Helmut z Panewnik i papiez, ktory moze
przyleci nad ,Wujka” $miglowcem, by zakon-
czyc konflikt, jak deus ex machina - musza
ustapi¢ wobec stanu wojennego. Jaruzel, kto-
ry dotad jawil si¢ jako blazen, jeszcze jedna
postac z komiksu, pokazuje grozne oblicze.

Stabe tempo pierwszej czesci spektaklu zmie-
nia sie na korzys¢ w drugiej. Groza narasta



Wujek.81
Czarna bollodo

Robert Talarczyk

| I '4 :II_II I'-'I

scenogralia | kostiumy
lga Stupska,

Szymon Szewczyk
NUIYRa

Hadrian Filip Tabecki,
Miupsh

teksly piosenek
Robert Talarczyk,
Miuosh

Jakub Lewandowski

powoli, gdy ubrany w dres z kapturem chlopak
pisze sprayem na scianie ,Czas Apokalipsy”.
Czarne litery na bialej écianie, jak na slynnym
zdjeciu Chrisa Niedenthala obrazujacym pierw-
sze dni stanu wojennego. Gdy doslownie spod
ziemi, 2 zapadni, wylania sie pluton ZOMO
walgcy w tarcze patkami. Okazuje sie, ze to
juz nie film Coppoli ani komiks. Milicjant mo-
wi: ,Czemu chcecie to ogladaé w kinie, zaraz
bgdziecie to mie¢ na zywo”. Moze to zbyt
proste grepsy, ale dobrze si¢ uzupelniaja.

Spektakl, co sygnalizuje tytul, wykorzystu-
jestrukture ballady. Jak refren powtarzaijj sie
W niej sceny u fryzjera i na probie gorniczej
orkiestry. Zaaranzowane rownolegle, wpro-
wadzajg w Swiat garsonek z NRD, miejskich
legend w rodzaju ,.czarnej wolgi”, kielbasy
z nutrii i ostracyzmu wobec klientki z powodu
meza milicjanta. Wreszcie rozmow o polityce
I Sporcie, zastanawianiu sie, czy sztygara z ,, Kleo-
fasa” porwalo UFO, no i oczywidcie: ,Wejda,
czy nie wejdg". Gdy zaczyna by¢ zbyt drazliwie,
nastgpuje stop-klatka, wyciemnienie ,, mansjo-
nu” i ze Swiata kobiet przenosimy sie do rze-
czywistosci mezczyzn lub odwrotnie. Ten cie-
kawy poczatkowo zabieg, powtarzany po raz
kolejny - jest nieco nuzacy.

Wszystkiego zreszta jest tu za duzo, a tworcy
spektaklu petnymi garsciami czerpia z popkul-
tury. Trudno orzec, czy rezyser $wiadomie
odwotuje si¢ do kultury campu, czy raczej wie-
los¢ watkow, efektow i pomystow wymkneta
si¢ spod kontroli. Ten chaos lacza dzieciaki.
Mlodzi bohaterowie sg wiarygodni, gdy two-
rzg scenariusz wlasnej walki z gromadzacymi
si¢ pod ,Wujkiem” zomowcami. Pacyfikacja jest
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Wujek.81. Czarna ballada Talarczyka

dla nich rodzajem inicjacji spolecznej, prze-
kroczeniem progu doroslosci. Od tej chwili bra-
terstwo krwi ma juz inne, dramatyczne zna-
czenie. ,Nie zapomng, jak smakuje gaz |[...|
matka zabronita mi latac, ojciec powiedzial,
ze dzisiaj nie wraca” - to Miuosh.

Jesli jest to teatralna ballada, to waine 59
wyspiewywane w niej sfowa, niosace racje mo-
ralne. Migdzy postaciami - z nielicznymi wyjat
kami - nie rodzg si¢ bowiem konflikty. Komen-
tarz do tego, co by¢ moze przezywaja, zawiera-
ja piosenki. Ciekawie brzmi milosny duet Taty
Rafata (Dariusz Chojnacki) i Mamy Rafata (Bar-
bara Lubos) o pustym niebie matzenskiego
kryzysu, mocno wybrzmiewa scena miedzy
milicjantem (Grzegorz Przybyl - Tata Tomka)
a jego zong (Karina Grabowska - Mama Tom-
ka), ktorych laczq skomplikowane relacje. Jej
stowa: ,,Stoisz po niewlasciwej stronie”, przy-
pominajg, ze poglady polityczne dzielity nie-
jedna rodzing. W ucho i pamie¢ wpada piesn
Barborki (,jestem w kazdej zrenicy”), ktora Jo-
anna Ksciuczyk-Jedrusik, solistka Opery Sla-
skiej, ubrana w $redniowieczng suknie, wy-
spiewuje niesiona na ramionach tancerzy, jak
figurkasw. Barbary podczasprocesji. A jeszcze
bardziej, gdy wraz z Miuoshem $piewa przej-
mujgco ,odpada z nas farba, obrasta nas rdza”.
Jedna z lepszych scen to jej wjazd na rowerze.
Barborka schodzi z piedestatu i ubrana w wy-
blakly dzinsowy mundurek prowadzi z rape-
rem dialog o przemianach.

Scen z teatralnym nerwem jest wigcej, jak
te na dachu, z udzialem chlopcéw i emeryto-
wanych gornikow, ogladajacych co sig dzieje
na dole przez lornetke. Poruszajgce sa opo-

wiesci Dziadka Rafala (Wiestaw Stawik) o swo-
im zasypanym kamracie i osadzone w klima-
cie dawnych Talarczykowych realizacji sceny
przy domowym stole, z udziatem nieocenio-
nej Grazyny Bulki (Babcia Rafala), czuja-
cej gwarg jak nikt w zespole, moze z wyjatkiem
Dariusza Chojnackiego: dzielenie tabliczki
czekolady, wachanie niemieckiej maki, ktora
nawet inaczej pachnie. Spektakl w spektaklu.
Muzycznie przedstawienie yczy rozne stylis-
tyki. Kompozycje Hadriana Filipa Tabeckiego
wykonywane na zywo, z udzialem muzykow
orkiestry detej KWK ,Wujek”, nawet nie gry-
zg si¢ z rapem. Chociaz agresywny bit ,pana
z Katowic™ troszke przebija, ale dzigki czterem
utworom (Dach.o2, Farba.o4, Mréz.o06, Pa-
migc.08.) kolejne czedci spektaklu i ich nieprzy-
stajace elementy lacza sie. Milosz Borycki, §la-
ski raper, ,,opowiada historie, ktére dalo mu zy-
cie”, petnigc troche funkcje antycznego chéru.
Komentuje wydarzenia ze wspolczesnej per-
spektywy, wyznacza rytm i rym przedstawienia.
Odsyla do nowego Slaska — Paktofoniki, Rojka,
ale tez do Kuczoka czy Twardocha. Do niego
nalezy final, gdy do taktu rapowanych sléw:
»Niewazne, co nam ukradniesz, na co podnie-
siesz reke, [...] teraz mamy lepsza pamie¢ i zna-
my prawdg¢”, chlopcy wymachuja biatymi flaga-
mi z napisem ,,Slgsk pamieta”. S tez inne flag:
na bialej tkaninie czarne goérnicze miotki. Czy
ufozone na krzyz pyrlik i zelosko uchronig
Slask przed ztymi duchami, jak dawniej chro-
nity przed nimi przodek? Co to godlo dzi$ zna-
czy? Talarczyk otwiera kwestig nowej §laskiej
tozsamosci, konfrontuje i stawia w nowym
oswietleniu, zmusza do namystu i dyskusji. i




