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leodor Gentleman — trzecia i zarazem ostatnia opera
ladeusza Szeligowskiego doczekala sie tylko jednej scenicznej realizacii

« Justyna Rudnicka

Wystawila jg 21 lipca 1963 roku w rezyserii Lii Rotbaum Opera Wroctawska, w kto-
rej dwanascie lat wczesniej odbyta si¢ rOwniez prapremiera Buntu Zakow. W prze-
ciwienstwie do pierwszej polskiej opery powojennej, ktora — chyba ze wzgledu
na ideologiczna funkcjonalnos¢ - cieszyla sie duzym powodzeniem, o 7eodorze
Gentlemanie szybko zapomniano. Najprawdopodobniej wizja zagtady ludzkosci
przez rzesz¢ robotow byla w PRL-owskiej rzeczywisto$ci zbyt odlegia i mato
atrakcyjna. By¢ moze zawinily niejednorodna forma, w ktorej opera taczyla sie
z pantomimg i filmem, nie najlepsze libretto Czestawa Chruszczewskiego, jezyk
muzyczny dzieta, Ktory Ryszard Bukowski uznatl wprost za , karykature wspotcze-
snosci” albo inne uwarunkowania, majace niewiele wspolnego z wartos$cig arty-
styczng. Z pewnoscia jednak prapremiera Teodora Gentlemana, réwniez ze wzgle-
du na towarzyszace jej okoliczno$ci, ktére dzi§ mogg sie nam wyda¢ wyjatkowo
bliskie, przeszta do historii powojennego Wroctawia. Warto wiec te inscenizacje
przypomniec, przy okazji wydobywajac z zapomnienia réwniez jej rezyserke.

L.Lia Rotbaum, 1935 rok, fot. ze zbiorow

Zaktadu Narodowego im. Ossolinskich

Nezwykle upalne lato 1963 roku minelo

wroctawianom pod znakiem epidemii ospy -
15 lipca, po ostatecznym potwierdzeniu dia-
gnozy u zarazonych pacjentéw, ogloszo-
no stan pogotowia przeciwepidemicznego.
Przegladajac lokalng prase z tamtego okre-
su, mozna odnie$¢ wrazenie, ze ospa nie
byla tematem, ktorym nalezaloby sie przej-
mowac. Cenzura przepuszczala tylko krot-
kie, zdawkowe komunikaty umieszczane
zazwyczaj na ostatnich stronach gazet. Mil-
czano na temat przypadkow smiertelnych,
nie informowano o zagrozeniach zwiazanych
z zachorowaniem na ospe prawdziwg. Byly
w koncu wazniejsze sprawy — huczne obcho-
dy 19 rocznicy ogloszenia Manifestu PKWN
czy Wroctawskie Swieto Kwiatéw. Odbywa-
ly si¢ rowniez wydarzenia kulturalne w nie-
przerwanie dziatajacych teatrach i filharmo-
niach. Wsréd nich wlasnie Teodor Gentleman,
na ktorego w nietuzinkowy sposéb - ,Czy
zetknales sie z prawdziwym robotem?”,
»Chcesz przezyC¢ niesamowitg w swej grozie
«Akcje Zero» przedstawiajaca sprzysieze-
nie przeciw ludzkosci?” — zapraszata w prasie
Opera Wroclawska.

Premiera
W g0raczce

Lia Rotbaumowna nie byta zadowolona z pra-
cy nad opera. Realizacja pragnienia, by wresz-
cie wyrezyserowac dzielo na wskro$ wspot-
czesne, napotkala trudnosci juz u swego
zarania. W styczniu 1963 roku zmarl Tadeusz
Szeligowski, nie ukoriczywszy utworu. Ope-
r¢ doprowadzil zaledwie do kulminacyj-
nego momentu - tak zwanej ,,Akcji Zero”,
gdy kataklizm wywolany przez profeso-
ra Marceau koriczy ere homo sapiens i roz-
poczyna ere robotow. Partyture, na podsta-
wie notatek, dokonczyl syn kompozytora,
Aleksander. Wedle rezyserki zrobit to w spo-
sob ,,nader niechlujny”, przez co cze$¢ prob
nalezalo przeznaczy¢ na nanoszenie popra-
wek w instrumentacji. Kolejnym problemem
bylo dlugie oczekiwanie na dotacje z Mini-
sterstwa Kultury i Sztuki, a wreszcie wspo-
mniana ospa, ktora wprawdzie nie dotkne-
la zadnego z artystéw i realizatorow, jednak
zmusila ich do szczepien, a te czesto wigza-
ly si¢ z oslabieniem organizmu i zmagania-
mi z ropiejaca rana na ramieniu. Spektakl
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powstawal wigec w pospiechu, co dla rezyser-
ki, przyzwyczajonej do wielomiesiecznych préb
oraz tworzenia roznych wersji postaci dla kaz-
dej z obsad, bylo sytuacja niekomfortowa'. Tym
bardziej ze inscenizacja byta dos¢ skomplikowa-
na od strony technicznej — pojawiala sie wstawka
filmowa (z . filmu wielobarwnego”, co podkreslali
recenzenci), a liczne efekty specjalne musialy by¢
scisle zsynchronizowane z muzyka.

Prapremiere zaplanowano na 21 lipca - dzien
poprzedzajacy Narodowe Swieto Odrodzenia
Polski. Dyrygowal Adam Kopycinski, gtow-
ne partie zaspiewali: Halina Stoniowska (Otylia

Charmin), Eugeniusz Stawierski (profesor
Marceau), Janusz Zipser (Luce), scenogra-

fie przygotowala Aniela Wojciechowska. Jak
wszystkim publicznym wydarzeniom w tym
czasie, premierze towarzyszyly specjalne srod-
Ki ostroznosci - kazdy wchodzacy do budynku
musial wpierw zanurzy¢ obie dlonie w miedni-
cy z ptynem odkazajacym, a tablice na drzwiach
przypominaty, ze ,witamy sie bez podawa-
nia ragk”. Za kulisami toczyla sie natomiast wal-
ka o zagranie spektaklu na przekor wyjatkowo

I Rezyserka w liscie z 15 lipca do Dyrekgcji
Panstwowej Opery we Wroctawiu zwraca sie
z prosba o odwolanie jednego spektaklu
repertuarowego 1 przeprowadzenie w tym
czasie proby do Teodora Gentlemana.

Jak pisze, ,bez tego minimalnego warunku,
oswiadczam z cala odpowiedzialnoscia,
prapremiera 21 lipca po6js¢ nie moze!!

[ jako inscenizator, na podstawie swojego
rezyserskiego prawa autorskiego, nie dam
zgody na podniesienie kurtyny dla widza”.
Zob. Zaktad Narodowy im. Ossoliniskich,
Dziat Rekopisow, sygn. 193/00.

niesprzyjajacym okolicznosciom. Kazimierz
Witkomirski wspominat: ~Wieksza czes¢ wyko-
nawcow miata goraczke, dochodzaca w nie-
ktorych wypadkach czterdziestu stopni. Ordy-
nujacy za kulisami dwaj lekarze niesli dorazna
pomoc mdlejagcym chdérzystom i pracownikom
sceny, raz i drugi zaszla konieczno$¢ wynie-
sienia kogos do karetki pogotowia w stanie
nieprzytomnosci. Zle samopoczucie artystow
I realizatorow bylo zwigzane ze szczepionka
sprowadzona do Wroclawia z ZSRR, ktora, jak
si¢ okazalo, zazwyczaj wywolywala gwattow-
niejsze reakcje organizmu niz szczepionki pol-
skie’. Premiera sie jednak odbyla, nie odwotano
rowniez kolejnych dwdch spektakli, a na ostat-
ni z nich Dyrekcja Opery Wroclawskiej postano-
wila, w ramach podzigkowania za wlozony trud,
zaprosic rodziny i przyjaciot pracownikow.

Po tych pierwszych przedstawieniach nie
pozostat wiasciwie zaden $lad, poniewaz dzien-
nikarze, w obawie przed zakazeniem, na spekta-
klu si¢ nie pojawili. Odwotano réwniez premie-
r¢ prasowy, na ktora zjechac sie mieli recenzenci
z calej Polski. Z tego wzgledu recenzje zaczely

I

K. Witkomirski, Wspomnien cigg dalszy,
Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakow
1980, s. 346. Por. K. Dachtera,

Opera Wroctawska 1945-1995, Paristwowa
Opera we Wroclawiu, Wroclaw 1995, s. 72.
3 Pisal o tym Kazimierz Witkomirski

w cytowanych juz wspomnieniach, taka
informacj¢ otrzymatam réwniez od Danuty
Paziuk-Zipser, ktora brala udzial

W przygotowywaniu przedstawienia.
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si¢ ukazywal dopiero w nastepnym sezo-
nie. A byly one mocno zréznicowane. Jedna
z najczesciej poruszanych kwestii byla sprawa
gatunku. ,,Czy to rzeczywiscie opera?” — pyta-
li recenzenci i uznawali, ze Teodor Gentleman to
nowy rodzaj widowiska scenicznego. Na temat
jego wartosci muzycznej zdania byly podzielo-
ne. Ryszard Bukowski uznal muzyke i libretto
za najstabsze elementy opery, inaczej niz cho-
ciazby Wienczystaw Brzostowski, ktory uwazal
ja za najbardziej dojrzate, cho¢ zupekie inne niz
poprzednie, dzieto Szeligowskiego®. Jozef Kanski
podkreslal réznorodno$¢ muzycznego stylu
(od tonalnej prostoty po muzyke elektronicz-
n3 i konkretna) i zwrdcit uwage na ,,zar i szcze-
ros¢ artystycznej wypowiedzi”, ktdére zadecy-
dowaty o sukcesie’. Najwiecej pochwal zebrala
Lia Rotbaum, chociaz obok refleksji na temat
spotecznego i humanistycznego wydzwieku jej
inscenizacji pojawila sie réwniez jednoznacz-
na interpretacja Teodora Gentlemana jako ,,glosu
artysty przeciwko atomowym zbrojeniom i nie-
odpowiedzialnym, zbrodniczym planom okre-

slonych imperialistycznych srodowisk™, ——
4 W. Brzostowski, R. Bukowski, Dwa gfosy

0 ,Teodorze Gentlemanie”, .Ruch M uzyczny”

1964, nr 1, s. 6.

J. Kanski, Cybernetyczna opera,

»ITybuna Ludu” 16.11.1963.

6 Nie udato mi si¢ zidentyfikowac autora tych
stOw ani nazwy gazety, w ktdrej zostaly
opublikowane. Wycinek znalazlam wsrod
innych recenzji w archiwum
L1 Rotbaum, Zaklad Narodowy
im. Ossolinskich, Dzial Rekopisow,
sygn. 201/00.
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Od lewej: Janusz Zipser (Teodor Gentleman), Halina Stoniowska (Otylia Charmin), Teodor Gordon (II dyrektor),

Alfred Czopek (I dyrektor), Maciej Kanski (III dyrektor) w operze Tadeusza Szeligowskiego Teodor (

Opera Wroctawska, 1963 rok, fot. Zdzistaw Mozer

ntleman,
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Konteksty

Aby wniknac¢ nieco glebiej w rezyserskie zalo-
zenia, najlepiej siegna¢ do obszernego artyku-
tu, ktory znalazt sie w programie spektaklu.
Lia Rotbaum pisze w nim, ze zarOwno pojawia-
jacy sie w libretcie Instytut Postusznych Tytanow,
jakiw ogole kwestie techniczno-naukowe potrak-
towata umownie. Chodzito nie tylko o technolo-
gicznie rozwinietg terazniejszosc¢ i przyszlosc,
lecz takze o pamigc¢ o przesztosci. Wsrod opisu
oprawy plastycznej oraz charakterystyki poszcze-
golnych bohaterow pojawia sie zdanie: ,,Wiek XX,
wiek najwyzszego rozkwitu cywilizacji zrodzit
maksyme: «Czlowiek — to brzmi dumnie». I ten
sam wiek XX zrodzit bakcyl tak straszliwej pogar-
dy dla czlowieka, jakiej nie znaly dzieje ludzkosci.
Czy nie jest to jeden z najtragiczniejszych para-
doksow naszej epoki?””.

Dla urodzonej w 1907 roku w Warszawie
Zydowki, ktora ponad 20 lat spedzita w ZSRR,
zdanie to nie bylo jedynie refleksja teoretyczna.
By¢ moze piszac te stowa, przypominata sobie
wizyte w Berlinie w 1931 roku, gdy jako dobrze
zapowiadajaca si¢ choreografka (wspolpracowa-
ta z Tacjanng Wysocka, a takZe z najwazniejszy-
mi teatrami zydowskimi — Trupg Wilenska, Jung
Teater) pojechata zapozna¢ sie z najnowszymi
trendami w tej sztuce. Trafita wowczas do robot-
niczej dzielnicy Wedding, gdzie ,bojowkarze
w mundurach ze swastyka na rekawach chwyta-
li przechodniow, thukli patkami po glowie i ciska-
li do przygotowanych ciezaréwek™. Juz wowczas
przeczuwala, ze ,szykuje sie co$S potwornego”.
By¢ moze to przeczucie bylo jednym z powo-
dow, dla ktorych pod koniec 1935 roku zdecy-
dowala si¢ wyjechac z Polski i rozpoczela stu-
dia rezyserskie w stynnym Instytucie Teatralnym
w Moskwie. Miala szczescie zetknac sie z naj-
wigkszymi reformatorami teatralnymi swo-
ich czasow - Konstantinem Stanistawskim,
Aleksandrem Tairowem, a takze Wsiewolodem
Meyerholdem. Smier¢ tego ostatniego z rak
NKWD byta kolejnym przykltadem XX-wiecz-
nej pogardy dla cztowieka. O tym jednak Lia nie-
wiele pisze w swoich wspomnieniach, a podkresla
przede wszystkim fakt pozniejszego zrehabilito-
wania Meyerholda przez wladze radzieckie. Nie
podaje rowniez szczegolow swojej przymuso-
wej ewakuacji do Ufy po ataku Niemiec na ZSRR.
Z pewnoscia bylo to dla rezyserki traumatycz-
ne przezycie i w srodowisku wroclawskich arty-
stow krazyly o nim rozne opowiesci. Wiadomo
na pewno, ze gdy pozniej pracowala w objazdo-
wych teatrach frontowych, miata wiele okazji, by
z bliska przypatrzec si¢ okrucienistwom wojny.
Jedno wspomnienie, w ktorym — jak w Teodorze
Gentlemanie — technika taczyla sie z ludzka mate-
ria, opisala bardzo dokladnie: ,,Zostatam zapro-
szona do fabryki, w ktorej wyrabia sie czesci do
czolgow i broni. Wesztam do pdélzaciemnionej
hali. Na wysokich stotkach siedzialy dziewczynki
z warkoczykami i chlopcy w uszatkach. Zrozu-
miatam, ze siedza na wysokich stotkach, bo ina-
czej nie dosiggna tych miejsc, ktore maja obshu-
zyC. Panowata jaka$ dziwna cisza i skupienie.
Wsrod szeregow dzieci przechadzal sie stary

7 L. Rotbaum, Problemy scenicznej realizacji
opery ,Teodor Gentleman”, w: Teodor Gentleman —
program spektaklu, Wroclaw 1963.

8 Ten i wszystkie kolejne cytaty pochodza
ze wspomnieni Lii Rotbaum, ktorych
maszynopis znajduje si¢ w archiwum
rezyserki, Zaklad Narodowy
im. Ossolinskich, Dzial Rekopisow,
sygn. 194/00.

czlowiek i uwaznie sledzil, czy nikt nie popeinia
btedu lub nie zasypia, co moglo grozi¢ powaz-
nym wypadkiem”. Owe dzieci, nalezace do sidd-
mego oddzialu wojennych robotnikéw, byly
jedna z wielu grup, ktore ogladaly przygotowy-
wane przez Rotbaumowng spektakle. Rezyserka
przez rok samodzielnie prowadzila teatr fronto-
wy, ktorego zespot skladat sie przede wszystkim
z kobiet i mlodych chlopcéw, poniewaz zdol-
ni do walki aktorzy zostali wcieleni do wojska.
Gdy w 1956 roku, po sukcesach w najwazniej-
szych teatrach muzycznych ZSRR, Lia Rotbaum
powrocita do Polski, nie znalazla juz domu,
w Kktorym mieszkala. Po jej dawnej kamieni-
¢y na Muranowie, a wiec obszarze warszawskie-
go getta, pozostal jedynie dzwonek do bramy -
,malte, bolesne memento”. Z pewnoscia wciaz
brzmialo ono w uszach Lii kilka lat péZniej, gdy
opis inscenizacji Zeodora Gentlemana konczy-
la cytatem z przemowienia Alberta Einsteina:
w2Nauka zrodzila niebezpieczenstwo, ale prawdzi-
wy problem kryje sie¢ w umystach i sercach ludzi.
Gdy czyste beda nasze serca i umysty, dopiero
wtedy znajdziemy odwage, aby przezwyciezy¢
trwoge, ktora nawiedza swiat™.

Sukces i porazka

W sezonie 1963/1964 Teodor Gentleman zostal
zagrany 12 razy. Nastepnie znalazt sie wsrod
dwoch pozycji, ktore Opera Wroclawska zapre-
zentowata w Poznaniu na II Festiwalu Polskich
Oper i Baletow. Odnidst tam ogromny suk-
ces. Widownia oklaskiwata artystow kilkanascie
minut, a zagraniczni obserwatorzy wyrazili zain-
teresowanie wystawieniem opery miedzy inny-
mi w Berlinie i Brnie'. Niestety przedstawienie
w Operze Poznanskiej bytlo ostatnim pokazem
Teodora Gentlemana, a zadecydowat o tym kolejny
zbieg niesprzyjajacych okolicznosci. Okazalo sie,
ze ciezarOwki przystane przez PKS do transpor-
tu s3 zbyt mate, by pomiesci¢ dekoracje w catosci.
W zwiazku z tym je pocieto. Rezyserka i sceno-
grafka patrzyly, jak pracownicy techniczni nisz-
cz3 fragmenty scenografii, zapewniajac przy tym,
ze po powrocie do Wroclawia wszystko zostanie
zrekonstruowane.

Niestety tak sie nie stalo. Owczesny wice-
dyrektor Opery Wroclawskiej uznat, ze powrot
tytutlu na scen¢ nie ma sensu — nie jest to prze-
ciez typ teatru muzycznego celujacy w gusta
wroctawskiej publicznosci. Na nic sie zdaty prze-
konywania Adama Kopycinskiego, do ktorego
z roznych teatrow sptywaly zapytania o moz-
liwos¢ obejrzenia opery. Ku ubolewaniu reali-
zatorow scenografia zostala ostatecznie znisz-
czona, a w archiwum Opery Wroclawskiej po
Teodorze Gentlemanie pozostaly jedynie program,
kilkanascie fotografii i niepelny zbiér wycinkow
prasowych. Paradoksalnie wiec unicestwiajaca
»Akcja Zero”, ktorej w historii o Teodorze udaje
si¢ zapobiec, zostata przeprowadzona na samym
dziele.

Ciekawa jestem, czym dzi$ — w dobie trans-
humanistycznej refleksji — okazalby sie Teodor
Gentleman. Moze warto by byto przyjrze¢ mu sie
na nowo: <

9 L. Rotbaum, dz. cyt.
10 Zob. K. Witkomirski, dz. cyt.,
s. 347-348.




