Teatr
VWarszawa

11-25
M. / Nr 11

2 8 LUDZIE / TOMASZ KONIECZNY

t0S wybiera muzyke

,Cardillac to bezkompromisowy artysta. Nie pDrzeszkadza mu
smierc z rgk ludzi, pod warunkiem ze rozpoznaja w nim mistrza”
— mowi Tomasz Konieczny, odtworca tytutowej roli w Cardillacu
wyrezyserowanym przez Mariusza Trelinskiego w Teatrze Wielkim
— Uperze Narodowej, w rozmowie z Ewg Danuta Lodziszewska.
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Tomasz Konieczny (1972]

aktor operowy, bas-baryton specjalizujgcy sie

w muzyce niemieckiej. Od 2009 roku zwigzany
z Operg Wiedenska.

EWA DANUTA GODZISZEWSKA Cardillac Paula Hindemitha powstal
w latach dwudziestych na kanwie kryminalnej noweli ET.A. Hoffmanna
Panna de Scudery. Tworcy wykorzystali pojawiajacy sie w drugim
planie opowiadania watek jubilera mordercy i uczynili go gléwnym
bohaterem swojej opowiesci. Ale seryjny morderca to raczej figura,

ktora dosc rzadko staje na scenie operowej?

TOMASZ KONIECZNY Tak, Cardillac to jedna z pierwszych oper Krymi-
nalnych. Mogg tylko spekulowac, ale wydaje mi sig, ze Hindemitha w tej
opowiesci zainteresowaly przede wszystkim rozwazania o kondycji
artysty. Jubiler, o ktorym w warszawskiej inscenizacji dowiadujemy sie
wprost, ze jest morderca, zywi pewien rodzaj obsesji, fascynacji two-

rzonym przez siebie dzielem. Trzeba pamietaé, ze w tamtych czasach

jubilerzy byli bardzo szanowanymi artystami, o ich dziela zabiegano

tak, jak teraz bogaci i wptywowi ludzie zabiegaja o obrazy. Oczywiscie
im te dziefa byly pigkniejsze, tym bardziej ich pozgdano i tym bardziej
mozna bylto dzigki nim zaznaczy¢ swoj status majatkowy. Wydaje mi
si¢ wiec, ze Hindemith chcial przedstawi¢ studium artysty-geniusza,
ktory dziata w obsesji, ktory nie moze rozstaé sie ze swoimi dzielami.
On kocha te diamenty bardziej niz swojg rodzona cérke, do ktérej

stosunek ma raczej chlodny, nienormalny.

GODZISZEWSKA Inscenizacja Mariusza Trelinskiego w Teatrze Wielkim
- Operze Narodowej to Twdj powrdt do roli Cardillaca, niewiele
wczesniej spiewales jego partie w inscenizacji Svena-Erica Bechtolfa

w Wiener Staatsoper. Czym ro6znia si¢ te dwa spektakle?

KONIECZNY W wiedenskiej inscenizacji podobato mi sie potaczenie
bardzo sformalizowanej akcji scenicznej z niezwykle wysublimowana
scenografig Marianne i Rolfa Glittenbergéw. Bardzo dobrze wspomi-
nam t¢ produkcj¢ — zaczynalem, $piewajac w niej posta¢ Handlarza
zlotem, a potem dopiero wszedlem w role Cardillaca. Mariusz Trelinski
zrobit spektakl zupelnie inny, pewnie duzo glebszy, cho¢ obarczony
ogromnym przepychem technologicznym. To spektak] opowiadajgcy
o popkulturze, o niebezpieczenstwach dzisiejszej cywilizacii Zwigza-
nych z cyberprzestrzenig i grami wideo, i przede wszystkim o wtornym
odosobnieniu ludzi od siebie, wtornej samotnosci. Cardillac u Trelin-

skiego to obraz czlowieka z problemami socjologicznymi — moze nie




socjopaty, ale cztowieka, ktory neurotycznie pozostaje sam, zyje jedynie
ze swoimi bogactwami. Bardzo sig ciesze, ze Teatr Wielki w Warszawie
zainteresowat si¢ tym dzietem, bo to muzyka zupelnie u nas nieznana.
Zazwyczaj gramy Moniuszke, a jak juz chcemy zrobi¢ cos $wiatowego,
to siggamy po Verdiego czy Pucciniego, ewentualnie Mozarta. A potem
niestety dtugo, dlugo nic - Wagnera jest u nas jak na lekarstwo, Straussa
prawie w ogole. A przeciez Hindemith jest duzo prostszy i latwiej przy-
swajalny niz na przyklad Penderecki. Cardillac to jak potaczenie Bacha
z jazzem. Warto wychowywac publicznosé¢ do odbioru takich dziel.

GODZISZEWSKA Mariusz Trelinski w swojej inscenizacji odwoluije sie
do szeroko rozumianej popkultury. Wykorzystujac klasyczna figure
doktora Jekylla i pana Hyde’a, dopisuje socjopatycznemu mordercy
postac sobowtora, ktory wlada nim, wydaje mu rozkazy i kaze mu
zabijac.

KONIECZNY U Trelinskiego Cardillac nie ma wyboru - sobowtoér, jakas
sifa wyzsza, zmusza go do zabijania. On jest réwniez krélem, ta niema
postacia, ktorej Cardillac za nic w $wiecie nie chce sprzeda¢ swych
bogactw. W koncu jednak Cardillac sie poddaje, sobowtér wyrzuca go
z pracowni i w ten sposob zmusza do odzyskania klejnotu. Mysle, ze
postac sobowtora dodata temu spektaklowi groteskowosci, ktorej w tej
operze nie moze zabrakna¢. Zaréwno w inscenizacji Trelinskiego, jak
I wsamej muzyce wyraznie dostrzegamy to przymruzenie oka i dystans
w traktowaniu postaci. Natomiast emocje s3 prawdziwe. Dla mnie
takze to wprowadzenie sobowtéra bylo istotne, poniewaz duzo latwiej
jest grac do kogos, niz prowadzi¢ monologi z samym soba. Cardillac
rowniez okazuje si¢ wowczas bardziej ludzki, bo cierpi, robiac rzeczy,
do ktérych zmusza go jego alter ego. Probuje nawet heroicznie zabié
tego potwora, demona - zabija go symbolicznie, a mimo to sobowtor
zyje dalej. To tak jakby Cardillac chcial zabi¢ sam siebie, dla mnie to
takze bardzo ciekawe i glebokie w interpretacji. Bardzo dobrze pracowato
mi si¢ z Robertem Wasiewiczem, ktory grat te role - to wspanialy
profesjonalista, czlowiek umiejacy naprawde bardzo duzo zrobié¢ ze

swoim ciatem.

GODZISZEWSKA W jednym z wywiadow Trelinski przyznaje, ze
dla niego Cardillac jest ,,zywym trupem”, ktory nie potrafi okazywac
uczuc. Jakie inspiracje czy wskazowki otrzymywales od rezysera, jak
wygladata Wasza praca nad budowa tej postaci?

KONIECZNY Maska na twarzy to pewien efekt koncowy, ale w teatrze
najbardziej nas interesuje emocjonalno$é. Zeby obroni¢ te postaé,
musz¢ pokazac, ze ona potwornie cierpi. Cho¢ Cardillac jest seryjnym
mordercy, ma jednak swoja ludzka strone. Tak naprawde sobowtér
zabiera t¢ gorszg czeé¢ Cardillaca, jubiler z tym walczy, nie chce sie
temu poddac, ale niestety przegrywa. Mariusz Trelinski znany jest
z bycia wampirem energetycznym, wymaga bardzo duzo od innych.
Janatomiast jestem cztowiekiem o doé¢ duzym temperamencie. Dlatego
tez dos¢ dobrze sig rozumiemy - ja daje z siebie wszystko, Mariusz to
wszystko zabiera, ustawia to, kontroluje, zmusza mnie do panowania
nad najdrobniejszymi szczegdtami, na co masochistycznie sie zgadzam.
Treliniski wymaga doskonatosci, bardzo dobrze wie, co chce 0siggnac.
Bywa, ze sa to rzeczy karkotomne, ktére z poczatku wydajg sie niemoz-
liwe albo niezgodne z tym, co jest zapisane w muzyce, a jednak finalnie
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rozmowa z aktorem operowym

-

wszystko si¢ zgadza. Ja sam tez lubie gimnastykowac sie z materialem,
nad ktorym pracuj¢, bo wtedy tworzy si¢ co$ ciekawszego, powstaje
kolejna interpretacja. Jestem wdzieczny Mariuszowi whaénie za uczlo-
wieczenie postaci Cardillaca. Nazywa go ,,zywym trupem”, ale przeciez
sam o niego zabiegal, staral si¢, bym mogt te posta¢ polubi¢, pokaza¢
w tym potworze ogromny diapazon emocji, poczawszy od chlodu,
okrucienstwa wzgledem corki, ktérej dotyku Cardillac nie znosi,
zktorym nie potrafi sobie poradzi¢, a skoniczywszy na jego ogromnym
cierpieniu. Cardillac cierpi, bedac zmuszanym do zabijania, ale tez
dlatego, ze zabieraja mu stworzone przez niego dziela, ktére traktuje
jak wlasne dzieci, jak cos, co ma najcenniejszego.

GODZISZEWSKA Realizacja Trelinskiego zostata naszpikowana tech-
nologia, mnogo$c obrazéw pojawiajacych sie na wielu ekranach moze
niekiedy przyprawi¢ o zawrét glowy. Ale wlasnie dzieki obecnosci
ekranow mozemy niektore sceny oglada¢ na maksymalnym zblizeniu
L przyjrzec sig, z jaka pieczolowitoscig i dbatoscia o szczegéty budujesz
niektore sceny. Czy Twoje wyksztalcenie aktorskie w l6dzkiej Filméwce
pomogto Ci w realizowaniu tych scen?

KONIECZNY Z Mariuszem czesto pozwalamy sobie na operowanie
skrotem myslowym wiasnie dlatego, ze faczy nas filmowe wyksztalcenie.
To lata pracy, lata ksztattowania zaréwno szerokich §rodkéw wyrazu,
jak i tych bardzo subtelnych. W Cardillacu gramy drobnymi gestami,
ale robimy tez to, co w operze jest oczywiste i konieczne — prébujemy
zwrocic uwage widza szerokim gestem. Za$ co do technologii, to
W operze nie jestem jej fanem. Staram sie¢ jednak miec otwarta glowe
zarowno na rozmaite interpretacje, jak i na rozmaite formy teatralne,
wigc tym razem takze bylem otwarty na propozycje Trelinskiego.
W kwestii technologii réwniez mam do niego pelne zaufanie.

GODZISZEWSKA Cardillac odcina si¢ od $wiata, zamyka w pustym,
sterylnym warsztacie. Sama ta sytuacja w sposéb naturalny kaze nam
myslec o pandemii, w ktorej whasnie to, co najbardziej ludzkie - czyli
bliski, fizyczny kontakt z drugim czlowiekiem - zostalo nam odebrane
albo przynajmniej mocno ograniczone. Jak pandemia wplynela na
Wasza prace nad tym spektaklem?

KONIECZNY Mariusz rozpoczal prace nad koncepcja tego spektaklu
juz kilka lat temu, nie jest to wigc zupelnie §wieza rzecz. Niemniej
pandemia faktycznie stata si¢ dodatkowym aspektem tego przedstawie-
nia. Zamknigcie czlowieka, odizolowanie go, skazanie na ograniczenie
kontaktow - to wszystko jest w tej inscenizacji.

GODZISZEWSKA Czasom, w ktorych powstaje Cardillac, towarzysza
dwie wizje miasta: z jednej strony jest to fascynacja miastem, jego
energia i ruchem, a z drugiej — wizja miasta molocha zawtadnietego przez
anonimowy ttum, o ktérym pisali Elias Canetti czy Ortega y Gasset
w swoich stynnych esejach o masach. Natomiast wsréd pierwszych
glosow po premierze Cardillaca w Teatrze Wielkim - Operze Narodowej
pojawila si¢ migdzy innymi opinia, Ze zbiorowo$¢, ktéra wymierza
Cardillacowi sprawiedliwo$¢, to , ludzie, ktérzy nie moga znies¢ faktu,
ze ktos odniost sukces”. Ale wydaje mi sig, ze ten thum w inscenizacji
Trelinskiego mozna interpretowac znacznie glebiej. Jaka role odgrywaty
masy w Waszym mysleniu o tym spektaklu?

czytaj dalej ’
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KONIECZNY Faktycznie w dziele Hindemitha sg kapitalne sceny
choralne $piewane przez ttum. Dla mnie ciekawe jest to, ze Cardillac
do tego stopnia identyfikuje sie ze swoimi klejnotami, ze w scenie linczu,
ktoremu jest poddawany na koncu opery, sam niemal nalega na to, by
ludzie rozpoznali w nim stynnego jubilera. Trudno to wytlumaczy¢,
ale w zasadzie milsza mu jest $mier¢ z rak ludzi, pod warunkiem ze
rozpoznajg w nim mistrza, wyjatkowego artyste. Do tego stopnia
utozsamia si¢ z tymi dziefami, Ze jest gotowy w zamian za nie ofiaro-
wac siebie. Trelinski wprowadza w swojej inscenizacji temat psychozy,
dodajac Cardillacowi ,autorski podpis”. Po dokonaniu morderstw
jubiler zostawia wigc w oczodotach swoich ofiar diamenty - jakby
zastepujac spojrzenia zywych oczu, ktérych nie moze znie$é, oczami
z diamentéw. Tego psychotycznego rytuatu nie ma w oryginale, tam
sytuacja wyglada o wiele prosciej. Cardillac po prostu chce odzyskac
swoje klejnoty/dzieci i dlatego zabija. To bezkompromisowy artysta,
Ktory nie potrafi rozstac sie ze swoimi bogactwami, uwaza, ze go

obrabowano, ze pozbawiono go jakiejs czastki samego siebie.

GODZISZEWSKA Na poczatku ubieglego wieku ukuto termin ,, Musi-
zieroper” (opery muzycznej czy muzykujacej), by opisa¢ nim dzieto,
w ktorym muzyka nie jest podporzadkowana akcji jak w dramacie

muzycznym, ale rozwija sie w sposéb catkowicie swobodny — dzieto

to stanowl wigc rzeczywistg antyteze teatru wagnerowskiego CZy
postwagnerowskiego. Ta kategorig zwyklo sie okresla¢ takze opere

Hindemitha. Co to ZNaczy?

KONIECZNY Dzisiaj juz Hindemitha odbiera si¢ troche inaczej, bo
jest to jednak w naszym wspétczesnym rozumieniu dos¢ ,,operowa
opera’. Tyle rzeczy powstato po Cardillacu, ktére w absolutnie jawny
sposob dyskutujg z harmonig, skala czy z rytmem. Rytm przeciez u legt
w pewnym momencie kompletnemu uwolnieniu, czego najlepszym
przykfadem jest Penderecki w swoich awangardowych dzietach. Dla mnie
wigc Hindemith w rozumieniu muzyki blizszy jest Gershwinowi niz na
przykfad pseudooperom Brechta czy eksperymentom wywiedzionym
z tradycji singspielu. Oczywiscie ludzie zawsze poszukiwali nowych
drog, ale moim zdaniem ci wszyscy niemieccy kompozytorzy, ktorzy
tworzyli po Wagnerze i Straussie - mimo ze deklarowali, ze beda robi¢
cos zupeinie innego i nowego - i tak do tej tradycji nawigzywali.
W operach Hindemitha aparat instrumentalny jest natomiast zupetinie
inny. Mamy wigc w Cardillacu wiele elementéw polifonicznych,
mniejszy sklad orkiestrowy, a takze instrumenty dete, saksofon, co dla
orkiestry symfonicznej jest raczej nietypowe. Mamy jakies fugi,
powtorzenia, motywy si¢ przeplatajg, ale nie jest to przeciez muzyka

atonalna, s3 w niej wyrazne harmonie. Hindemith stworzyl opere
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duzo tatwiejsza w odbiorze niz muzyka wspolczesna czy wspomniany

Penderecki, cho¢ dla ludzi przyzwyczajonych do stuchania Mozarta

czy Bacha wcigz jego muzyka moze brzmie¢ obrazoburczo i dziwnie.

GODZISZEWSKA Zaczynales spiewac jako bas, ale prawdziwy rozglos
| uznanie zdobyles jako bas-baryton. To glos znacznie rzadszy i tym
cenniejszy, ze pozwala poruszac si¢ w bogatszym repertuarze (cho¢
rzadko sg to role pierwszoplanowe). Twoja specjalnoscig stali sie
bohaterowie Wagnera. Czego wymaga od Ciebie spiewanie tych partii

| ktory z bohateréw Wagnera jest Ci najblizszy?

KONIECZNY Ja nie prositem o Wagnera, moj gtos sam sobie upodobat te
partie. Ten bas-baryton dramatyczny, czy Heldenbariton, jak powiedzieliby
Niemcy, cho¢ to nie do korica zamienne termi ny, charakteryzuje sie duza
sifg glosu, czyli duzg liczba alikwotow jasnych, blaszanych, ktore
Przebijajg sie przez orkiestre, a takze bardzo szeroka skala - mozna
Zatem spiewac zaréwno wysoko, jak i nisko, co jest generalnie niety
Powe dla gloséw meskich. Tenory Spiewajg wysoko, ale na dole napo-
tykaja problemy, basom konczy sie skala, za$ barytony s3a glosami
jeszcze Krotszymi, ale sa bardzo wyraziste, miesiste. Bas-baryton
jest natomiast jakims$ wybrykiem natury. Juz podczas moich egzaminow

wWstepnych na Akademie Muzyczna w Warszawie stwierdzono

podczas badania laryngologicznego, ze moje struny glosowe 3
bardzo dlugie i migsiste, co wskazywaloby na cechy bas-barytona.
Ja si¢ jednak nad tym nie zastanawialem, chciatem by¢ basso cantante
| faktycznie kilka lat udato mi si¢ §piewa¢ odpowiadajace mu
partie. Potem nastgpilo moje spotkanie z muzyka niemiecka i bardzo
szybko okazalo sig, ze to faktycznie glos wybiera sobie muzyke.
Do tego doszto moje wyksztalcenie aktorskie, bardzo pomocne
w analizie dramatéw muzycznych Wagnera.

Na studiach mialem zajgcia z pania profesor Zofia Petri, ktéra
wspaniale zajmowata si¢ analizg kreatywna, i to ona u$wiadomita
mi, ze takZe aktor powinien patrze¢ na dzielo calosciowo. Ta ztozonos¢
oper Wagnera powoduje, ze czuj¢ si¢ w nich jak w domu. Rajcujg mnie
wprowadzone przez niego motywy muzyczne, tak zwane lejtmotywy
- za kazdym razem trzeba by¢ czujnym, jak ten lejtmotyw pojawia
si¢ w muzyce i przywotuje dang postac¢, przedmiot czy atmosfere.
Dzigki lejtmotywom Wagner przypomina Czechowa - sprawiaja one,
ze bohater niejednokrotnie co innego méwi, a co innego mysli,
co innego czuje. To chyba najwazniejsza cecha Wagnerowskiego
dramatu muzycznego, wlasnie ta glebia, wielopoziomowo$¢. Pierscier;
Nibelunga zaczyna sie niezwykle prosto — w Zlocie Renu mamy do
czynienia wrecz z jednym dzwigkiem unisono, potem z falami unisono,

| to si¢ rozwija, az do petnej kompleksowosci w Zmierzchu bogéw,

N
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w ktorym niekiedy w jednym takcie pojawia sie kilka lejtmotywow

polaczonych ze soba.

GODZISZEWSKA Nadchodzacy sezon uplynie Ci w duzej mierze
pod znakiem Wagnera. Dopiero co wszedles w zastepstwo w mona-
chijskim Latajgcym Holendrze, a juz za chwile rozpoczniesz
prace nad tym utworem w Opéra Bastille. P6zniej czekaja Cie kolejno
Walkiria w Operze Krolewskiej w Kopenhadze i Ztoto Renu w Operze
w Zurychu. Czego mozemy si¢ spodziewac po tych realizacjach?

KONIECZNY To w zasadzie nietypowy dla mnie sezon, bo chyba
nigdy nie bralem udzialu w tylu premierach w ciggu jednego roku.
Nie wiem wigc, czego si¢ spodziewac. Szczegolnie jednak jestem
ciekaw nowej inscenizacji Zlota Renu w Zurychu, poniewaz po latach
ponownie bed¢ pracowal z Andreasem Homokim, ktory niegdy$
zafascynowal mnie swoja produkcja Makbeta w Operze w Lipsku.
Swietnym Makbetem byt wowczas Andrzej Dobber, a mnie, wtedy
miodemu basowi, pozwolono coverowac partie Banka. Natomiast
w Paryzu zupetnie nie wiem, czego sie spodziewa¢. Holendra
uwielbiam, jest dla mnie kﬂmplietnq odwrotnos$cia Pierscienia

Bardzo sie ciesze, ze Teatr Wielki
zainteresowat sie Cardillakiem,

bo to muzyka zupetnie u nas
nieznana. To jak potaczenie Bacha

Z jJazzem. Warto wychowywac
publicznoS¢ do odbioru takich dziet.

Tomasz Konieczny

Nibelunga. Bylta to jedna z pierwszych oper Wagnera - miata juz
w sobie pewng obsesyjnos¢ i mroczno$é, ale podejscie muzyczne
Wagnera bylo wtedy zupelnie inne. Nie mial tez jeszcze takiej $wia-
domosci pisania dla gloséw, jaka poZniej rozwhhal w Pierscieniu
Nibelunga. Nie zmienia to faktu, Ze wszystkim kolegom barytonom
Spiewajgcym muzyke wloskg konsekwentnie odradzam, by zaczynali
spiewac Wagnera od Holendra, bo to jest jedna z najtrudniejszych partii.

GODZISZEWSKA W kwietniu zeszlego roku miale$ wystapi¢ w Filhar-
monii Lodzkiej, w ktorej teraz rozmawiamy, w Koncercie Wagnerowskim.
Przez pandemig to wydarzenie si¢ nie odbyto. Czy duzo Twoich planéw
pokrzyzowata pandemia? Opera Wiedenska szykowala sie niemal na

»festiwal Tomasza Koniecznego”.

KONIECZNY Faktycznie takie bylty plany. Dyrektor Dominique Meyer
chcial podkreslic fakt, ze przez dziesigc lat jego dyrekcji bylem w tej
instytucji jednym z najmilej widzianych artystow. W koncu przez
dziewig¢ lat bylem Wotanem Opery Wiedenskiej! Dziesiaty rok
posypat si¢ niestety z powodu lockdownu. Z poczatku oczywiscie
bardzo zalowalem, ale w tej chwili juz o tym nie mysle, mam rozlegle
plany i kalendarz zapetniony na najblizsze lata. Dzieki pandemii udato

mi si¢ natomiast uruchomic wiele projektow, na ktore w normalnych
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warunkach nie mialem czasu. Zaczalem wiec realizowac swoje marze-
nia zwigzane z nagraniami plyt oraz tworzy¢ nowe programy. Wspolnie
z Lechem Napieralg przygotowali$my program pod tytutem Apokalipsa
(z wizualizacjg Adama Dudka), na ktéry otrzymalismy dofinansowa-
nie z ministerstwa kultury. Sktadajg sie na niego Kindertotenlieder
Gustava Mahlera — wykonywane na fortepianie, co jest rzadkoscig
- oraz zamowione przeze mnie pie$ni Aleksandra Nowaka, wspanialego
kompozytora mtodego pokolenia nagrodzonego ostatnio Fryderykiem
za plyte Ahat-ili - siostra bogéw do libretta Olgi Tokarczuk. Dzigki
Alkowi spetniam moje marzenie §piewania Baczynskiego - w ramach
projektu powstaty bowiem naprawde niezwykle, wstrzasajace piesni
napisane do jego wierszy.

GODZISZEWSKA Podczas pandemii wydaltes dwie plyty - Songs
¢ Sonnets z kameralistyka Romualda Twardowskiego oraz Between
Death ¢ Love z pie$niami Rachmaninowa i Musorgskiego.

KONIECZNY Tak, z obu plyt jestem bardzo dumny. Pierwszy z tych
projektow zostal zaproponowany przez Daniela Cichego, dyrektora
Polskiego Wydawnictwa Muzycznego. Ucieszyta mnie bardzo ta
propozycja, poniewaz z pianistg Lechem Naﬁieralq graliSmy Twar-
dowskiego juz od tadnych paru lat. Postanowili§my zatem uzupelni¢ ten
repertuar i nagraliSmy plyte z piecioma cyklami pieéni tego kom-
pozytora. Powstata plyta bardzo réznorodna, co tez jest poniekad
spelnieniem jakiegos mojego marzenia. Szczesliwie udato sie ja wydacé
na dziewigcdziesigciolecie urodzin kompozytora, co takze byto dla nas
czyms$ waznym. Z kolei nagranie ptyty z literatura rosyjska réwniez od
dawna chodzito mi po glowie - poczatki mojego $piewania wlasciwie
laczyly si¢ z fascynacja literaturg rosyjska i wloskimi ariami basso
cantante. Between Death ¢ Love nagrywali$my w Filharmonii Narodowej,
a potem szczgsliwie pan Rafal Wisniewski, dyrektor Narodowego Centrum
Kultury, wysuptal z rezerw fundusze na wyprodukowanie tej plyty.
Mielismy premierowo zagra¢ pochodzgce z niej utwory 27 marca
w Filharmonii L.6dzkiej, jednak byt to kolejny koncert, ktéry ze wzgledu
na pandemi¢ musial zosta¢ odwotany. Mamy jednak nadzieje, ze
koncert promujgcy te plyte uda nam sie¢ wykona¢ podczas festiwalu
Eufonie w listopadzie tego roku.

GODZISZEWSKA W ramach jednego z pandemicznych programéw
dotacyjnych zrealizowaliscie z Lechem Napierala projekt Song Master
Class, aczacy w sobie elementy muzycznego i wokalnego warsztatu oraz
koncertu. Udato sie¢ Wam stworzy¢ cos szalenie ciekawego zaréwno dla
osob, ktore na co dzien zajmujg sie muzyka, jak i dla takich laikéw jak
ja, ktorzy dzigki Waszym warsztatom moga dowiedzie¢ si¢ czego$
wigcej o utworach Moniuszki czy Twardowskiego. Skad w ogéle pomyst

na ten projekt?

KONIECZNY Gdy nastapit lockdown, obaj z Lechem bylismy w Wiedniu.
Nasze zobowigzania zostaly wstrzymane, wiec zaczeli$my sie zastanawiad,
Co sensownego mozna by zrobi¢ w tym trudnym czasie. Az ogloszono
program ,Kultura w sieci”. Obaj mamy za sobg do$wiadczenie w pracy
pedagogicznej w ramach Akademii Operowej przy Teatrze Wielkim -
Operze Narodowej, wigc wpadlismy na pomyst, by réwniez na tym polu
zajgc si¢ Twardowskim i w ten sposéb sprobowac go pokazad swiatu.
Zrealizowalismy zatem seri¢ krotkich filmikow instruktazowo-infor-

macyjnych. Wszystkie utwory, ktérymi si¢ zajmowali§my, zostaly
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rozmowa z aktorem operowym
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pokazane i omowione z trzech perspektyw — Lech robit oméwienie dla
pianistow, ja prezentowalem perspektywe wokalistow, a na koniec juz
wspolnie bralismy dany utwor na warsztat. Nagrali$my takze wirtualny
koncert dwoch cykli piesni Twardowskiego w zderzeniu z dwiema
piesniami Moniuszki, zderzylismy awangardowego tworce z typowym

polskim klasykiem.

GODZISZEWSKA Najczesciej zdarza Ci sie wystepowad w krajach nie-
mieckojezycznych, cho¢ od lat nie jeste$ juz zwigzany na stale z zadna
instytucjg. W jaki sposob w czasie pandemii starano sie w tych krajach
pomoc nieetatowym artystom i czy, Twoim zdaniem, jaka$ czes¢ tych

dzialan daloby si¢ przeszczepi¢ na nasz grunt?

KONIECZNY Wtasciwie od samego poczatku pandemii bylem bardzo
aktywny. Juz drugiego dnia po ogloszeniu lockdownu udatem sie do
Kancelarii prawnej w Wiedniu. Adwokat, ktdrego wowczas wspolnie
z kolegami zaangazowalismy, wywalczyl dla nas odszkodowania od
Instytucji panstwowych w Austrii. Wysokos¢ tych odszkodowan zalezata
od wysokosci utraconego dochodu - osoby, ktore mialy w umowach
Przewidziane nizsze honoraria, dostaly wyzszy procent SWO0jego wyna-
grodzenia, zas te, ktore zarabiaty bardzo duzo (ja sie do tej grupy zaliczam),
dostaty procentowo mniej. Byta to realna i sprawiedliwa ocena rzeczy-
wistosci. Chcialem podobna akcje przeprowadzi¢ w Polsce, probowatem
kontaktowac sie z kolegami, rozmawialem z szefem ZASP-u, z prawnikami,
ale za kazdym razem styszalem: ,, Ale Tomasz, w tym kraju sie nie da”,
Wigc zaprzestatem tych dziatan. W Niemczech natomiast, w ktorych
od wielu lat jestem rezydentem podatkowym i w ktérych mieszka moija
I ‘ad?’.il]ﬂ, zrobiono rzecz Imth :hn;} do [{.'1':_:1 ), c0 w Polsce. }”,thul'}' mianowicie

uruchomione stypendia dla poiedvnczvch artvstow oraz yrogramy
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zblizone do ,,Kultury w sieci” - rozwigzanie bylo na tyle podobne, ze

w pewnym momencie odniostem wrazenie, ze to Niemcy $ciggaja ten
pomyst od nas. Roznily si¢ tylko kwoty, ktorymi wsparto artystow.

Cykl piesni Alka Nowaka do utworéw Baczynskiego mogl powstac

jedynie dzigki mojemu niemieckiemu stypendium. Zaluje takze, ze

»Kultura w sieci” nie ma w Polsce swojej kontynuaciji. Sa jeszcze jakie$

stypendia socjalne dla artystow, ale to rozwiazanie duzo gorsze. Nawet

jesli przy okazji tych programow powstaje sporo produktéw nie do

konca satystakcjonujgcych, to umozliwienie artyscie pracy zawsze
bedzie lepsze niz danie mu zapomogi do reki. Oczywiscie nie wszyscy
artysciumiejg zorganizowac sobie wlasne przedsiewziecie — niektorzy
po prostu dajg si¢ zatrudniac. Ja natomiast mialem ogromna potrzebe,

by manifestowac nasza obecno$¢ artystyczna.

GODZISZEWSKA Na poczatku pandemii pojawily sie petne obaw glosy,
ze widzowie moga nie wroci¢ do teatru czy do opery, jesli wszystko
bedziemy udostepniac w sieci. Myslisz, ze w przypadku opery faktycznie

istnieje takie ryzyko?

KONIECZNY Mysle, ze nie. Ale to, co faktycznie moze zaszkodzi¢ ope-
rze, to strach, ktory zostal wywolany. I ogromny brak konsekwencji.
Nie rozumiem, dlaczego podczas Euro Wegrzy wpuszczali na stadion
po szescdziesigt tysiecy kibicow, podczas gdy mdj koncert organizo-
wany w tym samym czasie w Budapeszcie musial odby¢ sie online.
Musikpalast to ogromna sala, a jednak wladze nie pozwolity, by na
widowni zasiadta publicznos¢ - przeciez grzeczna, kulturalna, obowiaz
kowo w maseczkach. Nie rozumiem, dlaczego w tej publicznosci,
czesto starszej, wzbudzamy strach, podczas gdy nikt nie ma problemu

z Krzyczacymi, $cisnigtymi gesto kibicami. I




