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PRZEGLAD / FESTIWALE

Festiwal teatrow
na ulicy

AJTOR: BARBARA ZARINOW

Istniejgcy od trzydziestu siedmiu lat ULICA Festival jest jedna
Ce. Swojg historig pokazuije,
ICzNy | jeqo percepcja.
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B Krakowska ULICA dzis odbywa si¢ pod szyl-
dem Teatru KTO, jej dyrektorem niezmiennie
jest Jerzy Zon, ktory zainicjowal powstanie
nowego wydarzenia w roku 1988, w momen-
cie, gdy obejmowat dyrekcje Teatru im. Cypria-
na Kamila Norwida w Jeleniej Gorze. To tam
organizowany byt o kilka lat starszy Miedzy-
narodowy Festiwal Teatréw Ulicznych. Powo-
tany pi¢cC sezonow wezesniej przez Aline Obid-
niak, owczesng dyrektorke teatru, nazywana
przez artystow ulicznych Mamg. Obidniak do
1990 roku byla dyrektorka festiwalu, po czym
przekazata pateczke Zoniowi. Ten dzierzyl
ster przez kolejne dwa lata. Po czym skupit sie
wylacznie na festiwalu krakowskim. Od sa-
mego poczgtku jeleniogorskiemu wydarzeniu
przyswiecaly te same cele: otwieranie sie na
Swiat i zapraszanie duzej liczby zagranicznych
zespotow (Europy Zachodniej, Ameryki, Japo-
nii, Australii) oraz prezentowanie repertuaru
festiwalowego w mniejszych miejscowosciach
regionu. Z czasem rozszerzanie programu na
inne miasta przejeta i ULICA. Mlodszy brat
przez pierwsze edycje zapraszal te same spek-
takle co MFTU. Po latach wyprzedzit go i stal
si¢ znacznie wigkszym wydarzeniem.

Obydwa festiwale powstawaly w poczuciu
wielkiej misji, ich organizatorzy czuli sie pio-
nierami, przecierali nielatwe szlaki, cho¢ pro-
cedur bylo mniej niz dzi$. Nikt nie styszal
wtedy o koniecznodci przeprowadzania zamo-
wien publicznych, nie bylo wytycznych i ob-
warowan zwiazanych z imprezami masowymi.
Wydarzenie wystarczylo zglosi¢ do wydziatu
kultury, a ta informowata stuzby - przypo-
mina Zon. ,,Problemy z wyzywieniem (wszyst-
ko byto na kartki), z paliwem dla samochodéw
uczestnikow™ - relacjonowata Obidniak na
spotkaniu poswieconemu historii festiwali
teatrow ulicznych podczas dwudziestej szostej
edycji krakowskiego festiwalu.

Z jej wspomnien wynika, ze trudna sytuacja
w Kraju nie odstraszala zapraszanych artystow.

Wiele przyjezdnych zespoldw pokochalo nasz
festiwal, Jelenig Gore i Polske. Przyjezdzali tu
wielokrotnie, chcieli gra¢ jak najwiecej, zauro-
Czeni polska widownia, goraca i spontaniczna.
Rozstania byly trudne i pozegnaniom nie bylo
konca. Baza w dzielnicy Kowar - Wojkowie byta
Naszym miejscem integracji, wymiany doswiad-
Czen, Nocnym rozmowom nie bylo konca, rodzity
Sie przyjaznie, che¢ wspoldzialania i tworzenia
wspélnych projektow”.

Mozliwo$¢ organizacji festiwali w prze-
P Strzeni miasta wigzala si¢ z przemianami po-
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ULICA Festival w Krakowie

litycznymi, demokratyzacja. Festiwale zmie-
nialy ulice w przestrzen wspélna, przywra-
caly im publiczny wymiar. Cho¢ to proces,
ktory trwal i ,,czesto zdarzaly sie pomylki
- wspomina Jerzy Zon - na przykiad moj
spektakl Teatru Jan z Poznania przerwata po-
licja, bo aktorzy siedzieli na krzestach i trzy-
mali gazety w reku, czytali nagtowki. Zabrali
wszystkich do Bialego Domku. Musiatem ich
wyciggac, wyjasniac, ze to sg artysci, taki hap-
pening”. Artykulacja na glos samych tytutow
w przestrzeni publicznej zostala odebrana
przez stuzby jako manifestacja. Aby ratowac
osadzonych, na komisariat oprocz rezysera
pojechali rowniez pozostali artysci wystepu-
jacy na festiwalu. Na znak protestu wobec
aresztowania wstrzymano pozostale wydarze-
nia. Ttumaczenie wladzy, ze to ,tylko teatr”,
ze to ,tylko takie wygtupy”, paradoksalnie
bylo wsadzeniem stopy w drzwi szczelnie
zamknietego systemu cenzury.
Zdezorientowani bywali nie tylko mun-
durowi, ale i widzowie, czasami nie do konca
pewni, w czym biorg udzial. Pierwsze edycje

[...] to okres, gdy teatr uliczny byl w Polsce
mato popularny. Kazde odwazne, niekonwen-
cjonalne zachowanie na ulicy budzilo zdumienie
i zaciekawienie z jednej strony, z drugiej jednak
reakcje przechodniow, nieprzyzwyczajonych do
tak ekspansywnej prezentacji, wdzierania sie
kolorowych postaci w szara rzeczywistosc ulicy,
bywaly rozmaite, czasem nawet wrogie

- tak o festiwalu pisal dziesig¢ lat poznie;
w swojej rozprawie magisterskiej Robert
Salisz?,

Obidniak pamietala ogromne zaciekawie-
nie, jakie wywolywaly teatry uliczne w tam-
tych czasach, widownia liczyta czasem nawet
po kilka tysiecy osob. ,,Mieszkancy przycho-
dzili calymi rodzinami. W czasie PRL-owskich
kolejek w sklepach zostawiano siatki i torby,
a caly thum wlaczat sie w dzialania uliczne™.

Przemystaw Grzadziela, tancerz, choreo-
graf, mim, znany jako Clown Pinezka, wyste-
puje od pierwszych edycji ULICY. Wspomina
tamte lata z nostalgig. ,,Byl czas na ogladanie
innych spektakli, wspdlne tworzenie, spotka-
nia towarzyskie, imprezy wieczorami. Wie
pani, ile dzieci narodzito si¢ po tych festiwa-
lach? - pyta mnie poél zartem, poét serio. — Nie
jechato si¢ z festiwalu na festiwal, jak teraz”. To,
co robito ogromne wrazenie na mtodym wow-
czas Przemystawie, to parady organizowane
na potrzeby festiwalu. Bralo w nich udziat ca-
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te miasto. Widzowie schodzili si¢ i dolacza-
li do wielkiego radosnego korowodu. Wyko-

rzystywano miejska architekture, a nawet pry-

watne mieszkania, by w ich oknach tworzy¢
dodatkowe sceny. Dzi$ organizatorzy rezy-
gnuja z parad. To jeszcze poklosie covidu, ale
przede wszystkim decydujace sg koszty. Teraz
kazdemu artyscie trzeba placi¢ za udziat.
»Podczas pierwszych edycji wystepowatem
wylacznie za nocleg i wyzywienie” - nadmie-
nia bez cienia urazy Grzadziela.

Oba festiwale, zarowno jeleniogérski, jak
i krakowski, wytworzyly fale, na ktérej po-
wstawaly pozniejsze tego typu wydarzenia.
W latach dziewiecdziesiatych zaczyna sie ich
prawdziwy rozkwit, powstaja pierwsze edycje;
poznanskiej Malty, warszawskiej Sztuki Ulicy,
FETY w Gdansku. Cho¢ MFTU i ULICA nie
byly pierwszymi festiwalami, ktore prezento-
waly sztuke uliczna. Nalezy wspomniec¢ o wroc-
tawskim Festiwalu Teatru Otwartego organi-
zowanym przez Boguslawa Litwinca. Wsr6d
wystepow teatrow kontestacyjnych i nieofi-
cjalnych byly spektakle grane nie tylko na
scenie, ale i w przestrzeni miasta, m.in. Bread
& Puppet Theatre, ktory goscit na festiwalu
w1969. Teatr otwarty w koncepcji Litwinca to
nie tylko kontrkultura, ale przede wszystkim
spotkanie z tym, co nowe, nieznane, obce. Byt
wyrazem ogromnej potrzeby otworzenia sie
na swiat i nawigzania kontaktu z krajami za
zelazng kurtyna, dlatego tak wazne byly po-
kazy spektakli zagranicznych.

Wroclaw przy okazji festiwalu jest spotkaniem
mtodych ludzi z calego swiata, na dzisiejszym
festiwalu goscimy przeciez 34 zespoly z 5 konty-
nentow. Jest okazja do wymiany migdzy innymi
idei, pogladow, kontaktow kolezenskich. Jest
po prostu manifestacja hasla »zrozumiec sig, to
wpierw porozumiec si¢«. A rozumiem, Ze »Z
zumie¢ sig« to znaczy tez po prostu zblizac dla
siebie bardziej ludzkie, pokojowe, godne stosu ki
miedzyludzkie’ |

- tymi sfowami organizator podsi ﬂ
piata edycje festiwalu w 1975 roku.

Od samego poczatku koncepcja progrz
wa ULICY rézni si¢ od tej deklarowanej pr:
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obserwujac tez tendencje na zachodnich fe-
stiwalach, zmienia proporcje zapraszanych
zespolow. W programie przestaja dominowac
ilosciowo grupy zagranicznie. To daje szanse
na wigkszg liczb¢ prezentacji w rodzimym
Kraju, szans¢ wzajemnej konfrontacji. Rozwija
1 wzmacnia polskie srodowisko.

Dzis najliczniejsza grupa wérod wyste-
pujacych artystéw sg tworcy nowocyrkowi.
Wspolczesny cyrkowiec przeobrazil sie z czto-
wieka ujarzmiajacego zwierze w czlowieka,
ktory zastepuje to zwierze, by samemu staé
si¢ obiektem, przedmiotem wzbudzajacym
zainteresowanie i podziw, dzieki szlifowaniu
ponadprzecietnych zdolnosci (zrecznosci,
odwagi, krzepkosci czy gibkosci). Sztuka CyTr-
kowa wychodzac z namiotu, z calym impetem
wkroczyla do polskich miast. Obecnie trudno
Jest zliczyc, ile jest w naszym kraju wydarzen
prezentujgcych sztuke uliczng. Kazde wieksze
lub mniejsze miasto organizuje festiwal czy
dni miasta, podczas ktorych wykorzystuje ja
do promocji i rozwoju turystyki.

len mariaz teatru ulicznego z miastem jest
znakiem naszych czaséw. Organizowanie festi-
wali przez teatry uliczne, takie jak Teatr KTO,
Jest przejawem potrzeby zinstytucjonalizowa-
nia swojej dzialalnosci poprzez wprowadzenie
cyklicznosci wydarzen i zaangazowanie w zy-
cie miasta. Zwigzek z miastem jest znamien ny
i korzystny dla obu stron - teatry uatrakcyj-
niajg miejska ofertg, w zamian urzad wspiera
je finansowo. Zarowno ULICA, jak i jelenio-
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gorski MFTU sg dotowane od pierwszych edy-
cji. Co wigcej, w tym roku jeleniogorski teatr
nie otrzymat z ministerstwa dotacji na orga-
nizacje festiwalu, w zwigzku z czym tamtejszy
urzad miasta nie tylko wygospodarowat bud-
zet, ale i catkowicie przejat obowiazki orga-
nizatora.

Wazng cezura jest pandemia COVID-19.
Do tej pory czuc jej pigtno. ,, Spustoszyl rynek
produkgcji spektakli ulicznych, spowodowal,
ze robi si¢ mniej wydarzen, a wielkie zespoly
zaciesnity si¢ do lokalnych grup” - méwi o co-
vidzie Zon. Edycja ULICY w2020 roku zostala
przeniesiona z lipca na pierwszy tydzien wrzes-
nia i ograniczona do prezentacji zaledwie
pietnastu zespolow. Rok pdzniej prébowano
zrekonstruowac program, rezygnujac jednak
z wielkich widowisk. Konsekwencja odczu-
walng do tej pory jest zmniejszenie dotaciji.
Krakowski festiwal na pierwsza po pandemii
edycje otrzymal z urzedu dofinansowanie opie-
wajgce na potowe dotychczasowego wsparcia.
Mingty trzy lata, a dotacja nie powrdcita do
wartosci sprzed pandemii. Jednak tworcy
| organizatorzy przeszli juz do ,normalnego”
trybu. Lek po covidzie przechodzi i zapomina
si¢ 0 niedawnych obostrzeniach. W $rodo-
wisku ponownie pojawiaja si¢ starania, zeby
odbudowywac sieci i spolecznosci.

Na pytanie, jak z biegiem lat z perspektywy
artysty zmienifa sie ULICA 1 jej publicznosé,
Clown Pinezka odpowiada, ze nie ma juz przy-

padkowej publicznosci. Widzowie specjalnie

przyjezdzaja na festiwal i od poczatku do kon-
cauczestniczg w spektaklu. Artysci natomiast
stali si¢ profesjonalistami i zarabiaja na swojej
sztuce. Dzi$ placi sig za spektakle, tworcom
zalezy wigc, by gra¢ jak najwiecej razy.

A jaki jest festiwal z perspektywy widza?
Staram sie odpowiedzie¢ sobie sama, cho¢
daleka jestem od obiektywizmu, poniewaz
koordynowatam program artystyczny dwoch
ostatnich edycji. Z duza przyjemnoscia przy-
gladam si¢ artystom, ktorzy przeplataja sztuke
cyrkowg z innymi narzedziami teatralnymi,
jak na przyklad wystepujaca na tegorocznej
edycji Ana Jordao. Artystka opanowala tech-
nike podwieszania na wlosach, ale jej perfor-
mans nie jest wylacznie efektownym pokazem
umiejetnosci. To intymny obraz zwigzku dwoj-
ki 0s0b, dynamicznie zmieniajacych sie za-
leznosci. Towarzyszy jej Vincent Kollar. Dla
Any podwieszanie stao si¢ sposobem na prze-
niesienie srodka ciezkosci i punktu podparcia
znacznie wyzej, dzigki temu reszta ciata poni-
zej szyi swobodnie moze sie poruszac.

Kwintesencjg sztuki ulicznej sa blazenskie
pokazy, wdzieranie sie w codzienno$¢, wzbu-
dzanie dyskomfortu wiréd widzow i zachwia-
nie poczucia spotecznej rownowagi. Takim
artystg jest Adrian Schvarzstein, ktory na ubieg-
forocznym festiwalu wystepowal wraz z Jarate
Sirvyté-Rukstelé. Performer bada granice wi-
dz6w, by przesuwac je dalej. Zaczepia znienacka
przechodniow, zdejmuje im buty, zabiera ka-
pelusze, podkrada jedzenie z talerzy w restau-
racjach. Obnaza ludzkie zachowania poprzez
niespodziewane zagrywki.

Wyjatkowosc¢ festiwali ulicznych tworzg
reakcje publicznodci, ktore sg zdecydowanie
mniej skr{;pﬂwanetnii w zamknigtej prze-
strzeni sceny pudeiimwej‘ Widzowie chetnie
wlaczajg si¢ w artystyczne etiudy i potrafig
smiac si¢ doniosle. Dla ,ulicznikéw” naj-
wigkszym wyzwaniem jest przyciagnaé, ale
i zatrzymac widza do konca spektaklu. To
Jest prawdziwy wyznacznik ich talentu, bo
znudzona publiczno$¢ bezceremonialnie

potrafi sie rozejs¢. W
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