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wypowiedzi Aleksandry Ku-
rzak, boto ona wraz z Robertem
Alagnag zrezygnowala z wystepu
w ,Tosce” w Barcelonie, naj-
wiekszg furore zrobilo okresle-
nie .fiutki Pasoliniego”. Tak
nazwala ona inscenizacje opery Puccinie-
go autorstwa hiszpanskiego rezysera
Rafaela R. Villalobosa. Istotnie meskiej
nagosci bylo troche w tym przedstawie-
niuy, ale nie o ten szczeg6l meskiej anato-
mii nalezy sie spiera¢. Nagos$¢ za$ na
operowej scenie w naszych czasach juz
wlasciwie spowszedniala, cho¢ nie u nas.

Opera od poczatku dziejow podszyta
byla wieloznaczng erotyka, w koncu
muzyka jest sztuka mitosci, a pierwszym
bohaterem stal sie Orfeusz, ktéry poslu-
bil piekng Eurydyke, a ona tuz po wese-
lu zmarla ukaszona przez weza. Co bylo
dalej - powszechnie wiadomo, ale nie do
konca jednak. Zrozpaczony Orfeusz
zszedl do podziemnego swiata duchéw
i ublagal bogéw, by mégl odzyskac zone.
W drodze do swiata zywych, niepomny
zalecen, spojrzal na nig i ponownie
utracik.

O tym wlasnie opowiadaja pierwsze
opery - Jacopa Periego i Claudia Monte-
verdiego - powstale w poczatkach XVII
wieku. Niektérzy badacze mitologii
twierdza, Ze pozniej Orfeusz nie zapra-
gnat juz zadnej kobiety i przerzucil sie na
chiopcow, ale tego w obu operach nie ma,
choé wspoélczesni rezyserzy zastanawiajg
sie, kim jest piekny Apollo pojawiajacy
sie w finale u Monteverdiego?

Urok trzeciej pici

arok z kolei przyniost fascynacje
trzecig plcia, jak okreslano kastra-
tow krolujacych wowcezas w operze.
Wcielali sie w dzielnych wojowni-
kow, a w dzielach komponowanych przez
Handla i innych twércéw epoki mnéstwo
byto mitosnych wyznan i afektow, a takze
meskiej przyjazni, ktoéra wspolczesni nam
rezyserzy chetnie wzbogacajg o homoero-
tyczne konteksty. Poza sceng natomiast
kastraci byli nie tylko uwielbianymi arty-
stami, ale i poszukiwanymi kochankami, bo
mimo fizycznej ulomnos$ci mogli prowadzié
zycie seksualne. Skwapliwie korzystal
z tego stynny kastrat Caffarelli, ktéry liczbg
erotycznych podbojow konkurowal pono¢
z Casanova.

Mistrzem erotycznych gier byl Woli-
gang Amadeusz Mozart, zwlaszcza gdy
mial do dyspozycji doSwiadczonego
w milosci autora libretta bylego ksiedza
Lorenza Da Pontego. Wich ,Weselu Figa-
ra” podstawa intrygi jest zamiar Hrabie-
go, ktéry nie zamierza zrezygnowac
Zz prawa pierwszej nocy i chce zdoby¢
Zuzanne, narzeczong swojego shuzacego.
A w tle jest erotycznie dwuznaczna po-
sta¢ Cherubina (rola napisana dla kobie-
ty). Ten kilkunastoletni chlopak zaczyna
odkrywac uroki mitosci i chcialby wresz-
cie poznac, czym jest seks. Cherubin lubi
ponadto ukrywac sie w kobiecych prze-
braniach, co dodaje mu swoistej dwu-
Znacznosci.

Ponad 120 lat p6zniej, wzorujac sie na
Mozarcie, w sposob bardziej wyrafino-
wany rozbudowal pomyst takiej gry Ri-
chard Strauss, w jego ,Kawalerze srebr-
nej rozy” mamy postaé 17-letniego
Oktawiana (rola takze na glos kobiecy).
Spiewaczka musi zatem wecieli¢ sie
w miodzienca, ale potem wskutek intrygi
sta¢ sie kobieta. Oktawiana poznajemy
bowiem po nocy spedzonej w sypialni
znacznie starszej kochanki, Marszatko-
wej. Nie chcgc jej skompromitowad,
przebiera sie za pokojowke. Final naste-

puje w ostatnim akcie, kiedy

baron Ochs pragnie zaciggna¢ do lézka
atrakcyjna pokojowke, czyli w rzeczywi-
stosci Oktawiana. Widz nie ma przy tym
watpliwosci, co Oktawian robil w sypialni
Marszatkowej i w jakim celu uméwﬂ sie
EZI nim/niq Ochs w podmiejskiej goSpo-
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Opﬁm_ | sadysta

ozmaite przyklady inwencji libreci-
stow i knmpozyturéw mozZna mno-
zy¢, ale skupmy sie na bulwersujacej
obecnie ,Tosce”. To takze jest opera
o milosci, ale dokladniej rzecz ujmujac
- o polityce, wladzy i seksie. W tle scenicz-
nych zdarzen jest bowiem bitwa pod Ma-
rengo, ktora wojska Napoleona Bonaparte
stoczyly w czerwcu 1800 roku z armig au-
striackg sprzymierzona z krélem Neapolu
Ferdynandem IV. Jego przedstawiciele
okupowali panistwo watykanskie odbite od

- Francuzow. W Rzymie - jak pokazali to li-

brecisci Pucciniego - wiladze opartg na
terrorze sprawowat okrutny baron Scarpia
(postaé inspirowana autentycznymi przed-
stawicielami 6wczesnej policji rzymskiej).

I jest tez oczywiscie para kochankow:
spiewaczka Floria Tosca oraz malarz
i bonapartysta Mario Cavaradossi. Widz
nie ma watpliwosci co do charakteru ich
zwigzku, skoro w peinej milosnych wy-
znan scenie pierwszego aktu umawiaja
sig, ze spedzq noc w jego willi pod mia-
stem. Jasno tez precyzuje swoje oczeki-
wania wzgledem Toski Scarpia. W zamian
za ocalenie zycia aresztowanego w wyni-
ku policyjnego poscigu Cavaradossiego
zada, by Tosca mu si¢ oddala. Do spelnie-
nia tego na oczach widzow nie
dochodzi tylko dlatego, ze Tosca
w ostatniej chwili zadaje baronowi Smier-
telny cios nozem. Dla mieszczanskiej
publicznosci pierwszych lat XX wieku
ogladanie takiej opery bylo naprawde
ekscytujacym, podniecajacym przezy-
ciem.

Wielu wspolczesnych rezyseréw nie
ma, co prawda, ochoty na blizszy kontakt
z ,Toscq”, uwazajac, ze nazbyt krepuje
ona ich wyobraznie. To rzeczywiscie
opera wyjatkowa, pierwszy utwor w hi-
storii gatunku tak mocno osadzony
w konkretnej scenerii. Miejscem akcji s
znane rzymskie budowle: kosciél
Sant’Andrea della Valle, Palazzo Farnese
i zamek Sw. Aniola. Zdarzenia rozgrywaja
sie od ranka 17 czerwca 1800 roku do
switu dnia nastepnego, z wiadomosciami
z pola bitwy pod Marengo docierajacymi
do bohater6éw. Na dodatek tzw. didaska-
lia zawieraja mnostwo szczegolowych
wskazowek, ktére w ciggu ponad stulet-
nich loséw scenicznych ,Toski” obrosly
teatralng tradycja.

Nie brakuje jednak rezyser6w pragna-
cych zerwac z jej historycznym kostiu-
mem zgodnie zreszta z ogbélng tendencja
w calym $wiatowym teatrze, ktéry akcje
klasycznych dziel nagminnie przenosi
blizej naszej wspoblczesnosci. Wyrazny
polityczny kontekst , Toski” wrecz do tego
zacheca. Pierwsze pomysly nasuwaly sie
niemal w sposdb oczywisty: byly to od-
niesienia do faszystowskiej dyktatury
Mussoliniego. P6zniej opera Pucciniego
nabierala jeszcze bardziej aktualnej
wymowy, bo czyz problemem naszych
¢zasOw nie s3 systemy totalitarne, dykta-
tury oparte na przemocy?

To uwspolczesSnienie wigzalo sie
i wigze z pewng brutalizacjq przedstawia-
nych zdarzen i tym tez tropem poszedi
Rafael. R. Villalobos w swojej glosne;j
,losce” wystawionej najpierw w Brukse-
lii w Montepellier, a obecnie przenoszo-

nej do Barcelony. Mniej jednak intereso-
wala go polityka, bardzm skupil sie na-
tomiast na portrecie barona Scarpii.

To jednoznacznie negatywna postac,
co do tego nie ma watpliwosci: niezaspo-
kojony erotycznie samiec, pragnacy
nieustannie nowych podbojow i w tym
celu wykorzystuje swojq wladze i pozycje
niczym Harvey Weinstein dwiescie lat
po6zniej w filmowym swiatku Hollywo-
odu. Knlemq zdobycza miala b}ré wiec
piekna i stawna Floria Tosca. -

Hiszpanski rezyser zajrzal jednak gle-
biej w dusze podlego barona i przedsta-
wil go jako osobnika o sklonnosciach
sadomasochistycznych. Dla niego tortu-
rowanie przeciwnikow i akt seksualny to
W gruncie rzeczy ten sam rodzaj przyjem-
nosci wrelacji kata i ofiary. Psychologicz-
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wszakze mocno naciggana, Pasolini
znany byl z radykalnych lewicowych
pogla,déw ale Smier¢ poniost z catkiem
innego powodu. Zostal bestialsko zabity
na plazy w Ostii przez mlodego chlﬂpaka.
ktorego poderwal. Powtarzajace sie su-
gestie, iz bylo to morderstwo o podiozu
politycznym, nie zostaly potwierdzone.
Mozna zatem przypuszczac, ze hisz-
paniskiego rezysera bardziej kusila
mozliwo$¢é odwolania do skandalizujace-
go, a ostatniego filmu zrealizowanego
przez Pasoliniego w 1975 roku - ,Sado,

¢zyli 120 dni Sodomy”, obrazu seksual-

nych perwersji i orgii inspirowanych
powiescig markiza de Sade’a, a przenie-
sionej w czasy Mussoliniego. Faszystow-
scy dygnitarze zngcajacy si¢ nad grupa
miodych ludzi bardzo pasowali Villalo-

Bunt dwojga $piewakow, ktorzy odmowili udziatu

w skandalizujacej inscenizacji, wywotat burze.

Byt to temat do dyskusji o gwiazdorstwie i prawach artysty,
ale u nas oburzano sie gtownie na brukanie opery pornografia.
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nie jest to uzasadnione, bowiem za sady-
stycznym znecaniem sie nad wiezZniami
czy tymi, nad ktérymi mamy wiladze,
kryja sie gleboko ukryte kompleksy i ta-
jemnice tych, ktérzy tego dokonuja. Ra-
fael. R. Villalobos jest przy tym sprawnym
rezyserem, zatem pod tym wzgledem
swoj pomysl na te¢ postac oraz relacje
miedzy bohaterami opery. Puccmlegn
przedstawﬂ klarownie.

Gdyby na tym poprzestal, skandalu by
nie bylo. Rafael. R. Villalobos - jak wielu
dzisiaj rezyserow - poszedl! jednak dalej
i dokonal tak modnej obecnie réwniez
w teatrze dramatycznym reinterpretacji
klasycznego dziela. Postawil bowiem
znak rownosci miedzy malarzem Cava-
radossim a rezyserem Pierem Paolem
Pasolinim, ktérego duch krazy po scenie
w finale. Hiszpan uwaza, ze obaj byli
wojownikami, ktérzy za obrone wyzna-
wanych idealéw zaplacili zyciem. To teza
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bosowi do , Toski”. Tym niemniej w osta-
tecznym ksztalcie jego inscenizacji ero-
tycznego wyuzdania i pornografii nie ma
w ogoble. Jest kilku mlodych, przystojnych
i nagich mezczyzn snujgcych sie bez celu
po scenie. :

Salome zrzuca zastony

gruncie rzeczy nie jest to nic
nowego, opera od dawna oswaja
widzow z nagoscia. Skandal wy-
wotal juz w 1905 roku Richard
Strauss, prezentujac swoj pierwszy mu-
zyczny dramat ,Salome”. Prawdziwym te-
matem tego biblijnego dramatu jest
u niego pozadanie Kierujace poczynaniami
bohateréw, a najbardziej bulwersowat ta-
niec siedmiu zaston, podczas ktérego tytu-




towa bohaterka, kuszac Heroda, odslania
stopniowo ponetne cialo. Pierwsza wyko-
nawczyni tej roli, Marie Wittich, odmoéwila
tanca, kolejne nie mialy takich oporéw; ale
z reguly zastepowaly je tancerki. Stynna
primadonna tamtych lat Czeszka Emmy
Destinn byla goraca propagatorka utworu
Straussa i takze chciala podjaé¢ taneczne
wyzwanie, od czego ja odwodzono, jako ze
byla kobieta dos¢ korpulentng. Zamiast
niej pojawiala si¢ dublerka ku rozczarowa-
niu zaciekawionych widzéw. Pierwsza
spiewaczka, ktéra w tej roli dokonala pel-
nego striptizu, byla w latach 70. Maria
Ewing. Stalo si¢ to zatem wlasciwie wtedy;,
gdy nago$¢ wprowadzila na scene inna
sztuka znana z obyczajowej poprawnosci
- broadwayowski musical. Mowa, rzecz
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jasna, o stynnym, hippisowskim i antywo-
jennym musicalu ,Hair”,

Niemal w tym samym czasie, co Maria
Ewing, inna $piewaczka, Carol Neblett,
jako tytulowa kurtyzana Thais w operze
Jules’a Masseneta w scenie kuszenia
mnicha Atanaela tez rozebrala sie na
scenie. Nie byla zreszta pierwsza. Sybil
Sanderson, dla ktérej Massenet stworzyl
»1Nais”, na prapremierze w 1894 roku
niby przypadkiem odslonila naga piers,
wywolujac oczywiscie skandal. Pikanterii
tym operowym zdarzeniom dodaje fakt,
ze pretekstem do odsloniecia tego, co
powinno by¢ ukryte, postuzyly dziela
oparte na tematach biblijno-religijnych.

Kobieca nagos¢ dzi$ juz spowszednia-
fa, teraz rezyserzy preferuja rozbieranie
mezczyzn, W najlepszych artystycznie
propozycjach nie chodzi jednak o rodzaj
prowokacji, czego dowodem sa przede
wszystkim wspoélczesne sceniczne losy

najwspanialszej opery przepelnionej
seksem - ,Don Giovanniego” Mozarta.
Tak naprawde mamy tu do czynienia z
opowiesciq o erotycznym niespelnieniu,
co tym bardziej prowokuje rezyseréw do
roznorodnych interpretacji. W bruksel-
skim spektaklu Krzysztofa Warlikowskie-
go tytulowy bohater pojawiat sie na po-
czatku kompletnie nagi, niczym Michael
Fassbender w czoléwce glosnego filmu
Steve’a McQuinna ,Wstyd”. Ta historia
seksualnego nienasycenia i kompleksow
wspolczesnego nowojorskiego singla
stanowila niewatpliwg inspiracje dla
polskiego rezysera przy pracy nad mo-
zartowskim arcydzielem.

W filmowej adaptacji Kaspera Holtena
Don Giovanni swa najslynniejsza arie
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spiewal pod prysznicem, bo przeciez
szykowal sie do kolejnego erotycznego
podboju. W porywajqcej, ubieglorocznej
inscenizacji na festiwalu w Salzburgu
autorstwa teatralnego maga Romea Ca-
stelucciego Don Giovanni stawal w finale
przed widzami zrzuciwszy ubranie
1 catkowicie nagi i bezbronny toczyl swoj
ostatni spor z Komandorem. Bylo to
niezwykle poruszajace zakoriczenie arcy-
dziela Mozarta.

Byl takze sens w zamysle Krzysztofa
Warlikowskiego, ktory kilkanascie lat
temu, inscenizujac w naszej Operze Na-
rodowej , Wozzecka” Berga, chcial catko-
wicie pozbawi¢ tytulowego bohatera
odzienia w scenie wizyty u lekarza. Tak
z reguly staja do badan medycznych
zolnierze, a Wozzeck byl wojskowym
fryzjerem. Ta scena miala takze symboli-
zowac psychiczne obnazenie i upokorze-
nie, jakiego doznaje on podczas badania

przez prymitywnego konowala. Obroricy
moralnosci podnies§li jednak larum
z powodu deprawacji nieletnich, jako ze
W przedstawieniu bral udziat dzieciecy
chor, ktéry ich zdaniem nie powinien
oglada¢ nagiego mezczyzny. Wozzeck
ostatecznie wystgpil wiec w bialych bok-
serkach, standardowym niemalze stroju
dla spiewaka w wielu wspélczesnych in-
scenizacjach klasycznych oper.
Oczywiscie, mozna tez wskaza¢ dzie-
siatki przyklad6w spektakli operowych,
w ktorych nagos$é - damska lub meska
- byla jedynie nic nieznaczacym ozdob-
nikiem. Pomirimy je milczeniem, szybko
ulegng zapomnieniu. Warto natomiast
zauwazyc, ze erotyczna niejednoznacz-
nos¢ obecna w sztuce opery wspolcze-

Snie przybiera nowe, coraz $mielsze
formy.

Ubieglorocznym wydarzeniem Kré-
lewskiego Teatru w Kopenhadze, goraco
Zresztq przyjmowanym przez publicz-
nos¢, staly sie ,Misteria pozadania”,
autorski spektakl rezysera, dramaturga
i librecisty Krystiana Lady. - Ten spek-
takl to rodzaj operowego thrillera
z przymruzonym okiem i gar§cig broka-
tu - zapowiadal przed premiera. - Imoja
proba odpowiedzi na pytanie, czy
o walce z patriarchatem mozna opowie-
dzie¢ inaczej niz zwykle, czyli z duza
dawka ironii, humoru i lekko$ci. Drama-
turgia bazuje na fragmentach popular-
nych oper oraz repertuaru queerowego
= Wagner obok Freddiego Mercury’ego
i Mozart obok Cher.

W ,Misteriach pozadania” Krystian
Lada akcje umiescit w motelu. Gléwny
bohater zaprosil tam zone, transplciowe-

g0 syna, wspolpracownika, a zarazem
kochanka, oraz sadystke $wiadczaca
ustugi za pienigdze. W roli wlascicielki
wystapit autentyczny drag queen. Moto-
rem zdarzen jest intryga kryminalna, ale
Krystiana Lade interesuje przede WSZyst-
kim dwuznaczno$é plciowa, znana
z réznych oper, w ktérych powiklania
akcji wynikaja z przyjmowania przez
postaciroznorodnych rél, tak jak Mozar-
towski Cherubin.

Nowatorstwo pomystu Krystiana Lady
polegalo takze na zamianie wokalnych
rol. Baryton wykonywal przeboj Marilin
Monroe ,My Heart Belongs to Daddy”,
drag queen niewyszkolonym glosem za-
Spiewal basowg arie Sarasta z ,Czaro-
dziejskiego fletu”, a we fragmentach
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- Theatre la Monnaie, Bruksela 2021
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»>amsona i Dalili” Krystian Lada poszcze-
golne partie przypisal innym plciom, niz
skomponowat to Saint-Saens.

Tego typu propozycje, rozszerzajace
przede wszystkim forme operowego

. spektaklu, niepredko pojawia sie na

polskich scenach operowych. My jeste-
Smy na zupelnie innym poziomie dysku-
sji 0 wspolczesnych inscenizacjach i nie
tylko dlatego, ze oburzajaq nas ,fiutki
Pasoliniego”. Kiedy w tym tygodniu w
kinach mozna bylo obejrze¢ u nas reje-
stracje glosnej inscenizacji ,Halki” Mo-
niuszki autorstwa Mariusza Trelinskiego,
ktorej przeniesieniem do Nowego Jorku
mocno jest zainteresowana dyrekcja
Metropolitan Opera, w mediach spolecz-
nosciowych pod zapowiedziami seanséw
pojawilo si¢ sporo tego rodzaju wpiséw:
~Oylam, ogladalam, jestem zniesmaczo-
na’, ,to gdzies lezalo obok opery”, ,szar-
ganie Swietosci”. /o®



