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W swoim najnowszym spektaklu Ramona Nagabczynska pyta o bycie
Na scenie, ale przede wszystkim o bycie w §wiecie.

B O nie, kolejny spektakl o artystach! Znowu
bedzie o tym, ze w teatrze slabo placa, wspol-
pracownicy bywaja okropni, a wystepowanie
na scenie to cigzki kawalek chleba. Wszystko
wiem, co gorsza - malo mnie to obchodzi,
a przeciez jestem z teatrem zwiazany zawodo-
wo. Co ma powiedzie¢ tak zwany zwyczajny
widz? Pelen obaw siadam w Malarni Teatru
Studio. Godzing pozniej wstaje z krzesta
podekscytowany. Jak wspaniale jest sie myli¢!

Ramona Nagabczyniska w swoim najnow-
szym spektaklu pyta o bycie na scenie, ale
przede wszystkim o bycie w §wiecie. O to, czy
prawda doswiadczenia nie jest tylko zgestnie-
niem klamstwa. Czy mozna by¢ niewaznym
I wyjatkowym jednoczesnie? Ale na pytaniach
nie poprzestaje, idzie dalej i spetnia obietnice
zawartg w tytule. Anonimowi performerzy
53 bowiem spektaklem, ktory staje sie per-
formansem i pozwala na wlasnej skérze do-
swiadczy¢ sposobu bycia w §wiecie, o ktérym
opowiadajg artysci. Nie poprzez wyobraznie,
empati¢ i identyfikacje z postacig sceniczna,
lecz dzigki wlaczeniu widza w proces. To sie
w teatrze nie zdarza czesto.

Zeby daleko nie szukac, pierwsza premiera
nowego sezonu w TR Warszawa, czyli spek-
takl EP w rezyserii Kuby Krzewinskiegoi Ag-
nieszki Jakimiak. W jednej ze scen Monika
Frajczyk ucieszona smiechem na widowni
mMOWi 0 upragnionym zwrocie energii. Co to
znaczy, widzimy, gdy dmucha w trzymany
w dloniach glosnik, wzbudzajac drgania mem-
brany drugiego - na przeciwnym kranicu sce-
ny. Niskie czestotliwosci przyjemnie masuja
zebra, a wyrzucany nad membrane pyt wyglada
nader efektownie. Ale to tylko ilustracja podanej
wprost tezy. Jak na szkolnej lekcji.

U Nagabczynskiej jednoczesnie patrzymy
na tablice i jestesmy na tablicy rozpisywani.
Taki rodzaj odbioru wymaga oczywiscie
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pewnej otwartosci, ale dla publiki Teatru Stu-
dio to zadna nowos¢. Stoleczna scena nie od
dzi$ probuje poszerza¢ pole i wykraczaé poza
teatr dramatyczny (ktory pozostaje gléwnym
nurtem repertuaru). Anonimowi performerzy
sg kolejnym krokiem z jednej strony w obszar
nowej choreografii (wczeéniejszym byla na
przyklad Monstera Marty Ziolek), a z drugiej
w Swiat performansu (tu najwigkszym osiag-
nigciem w ostatnich latach byto Dobrze ci te-
go nie opowiem Anny Karasinskiej). S tez
podobienstwa obsadowe. Na scenie widzimy
Karoling Kraczkowska, Bozng Wydrowska,
samg Nagabczynska i dwoje reprezentantéw
zespotu Studia: Maje Pankiewicz oraz Roba
Wasiewicza. Nowa premiera swiadczy takze
o konsekwencji tworczej samej Nagabczysi-
skiej. W poprzednim autorskim spektaklu,
czyli Silenzio! (Nowy Teatr, 2021), artystka
przygladala si¢ operowym kliszom i poprzez
ich brawurowg dekonstrukcje pytata o nature
patriarchatu. Ze nie jest przesadnie oryginalna
w wybieraniu tematow? Zgoda. A jednak jej
jezyk artystyczny imponuje $wiezoscia.

Ktos powie, Ze ironia, subwersywnosc,
kamp to zgrane karty, sek w tym, ze Nagab-
czynska tak naprawde zajmuje sie zjawiskami
znacznie powazniejszymi, mianowicie piek-
nem i prawdg. Pyszne kampowe kostiumy
Wiktorii Walendzik (ztoto, cetki, nagos¢),
subtelna, ale jednoczes$nie intensywna i tran-
sowa muzyka Lubomira Grzelaka (syntezato-
rowy puls, delikatnie przesterowana gitara),
wreszcie sami wystepujacy. Tym latwiej sie
zachwycic, ze Anonimowi performerzy to
spektakl nie tyle zmystowy, ile bezwstydnie
uwodzicielski. Ten jego wymiar nie jest ekspo-
nowany od razu, choc juz od pierwszej sceny
rozumiemy, Ze bedzie tu miejsce na estetyczne
zachwyty. Piecioro performeréw w wystudio-
wanej pozie w glebi sceny. Lekkie zaburzenie

symetrii ozywiane mikroruchami i dymem
z elektronicznych papieroséw Nagabczynskiej
| Kraczkowskiej. Bardzo dtuga stop-klatka. Sy-
cqc si¢ obrazem, zaczynamy z niecierpliwoscia
oczekiwac poczatku - ruchu.

Gdy si¢ zacznie, szybko wpadamy w wir
kulturowych odniesien. Artysci reprodukuja
konwencjonalne sceny - na przyktad umie-
rania na sto sposobéw. Nawiazujg do innych
tekstow, fechcac erudycje widza: tu Bachantki,
tu stynna scena tarica Isabelle Adjani w filmie
Opegtanie Andrzeja Zutawskiego. Na razie bez
stow, z duza dawkq humoru. Ot, pastisz klisz.
Ich wybor jest jednak znaczacy. Bo przeciez
jeszcze Swigto wiosny, a wiec i mit Wactawa
Nizynskiego - jak podpowiada Alicja Miiller
W swojej recenzji na portalu teatralny.pl, za-
tytutowanej znaczaco: Dionizje w ballroomie.

Stowa pojawiaja sie oszczednie. Grecki
bog si¢ nie przedstawia, ale zstepujg bostwa
pomniejsze. ,,Gustaw! Gustaw!” - powtarza
Wasiewicz, prébujac wykonaé poze wieszcza
na pomniku. Wczesniej odbieral telefon.
Dzwonil Jerzy Grotowski i chcial rozmawiaé
z Kraczkowskg. Byta zajeta. Zajmowalo jg
pytanie o prawdg na scenie i choreografia Ry-
szarda Cieslaka z Ksigcia Nieztomnego. Czy to,
co widzielismy, byto probg aktu catkowitego?
Mogta jednak odebrad. ..

Przekaz jest jasny: osoba na scenie czesto
znika, zastonigta innymi bytami, na przy-
kfad bohaterem, ktorego gra, artysta, ktory ja
rezyserowal lub tekstem kultury, do ktérego
nawigzuje. Na tym polega aktorstwo — ktog
powie. Zgoda, ale figura gwiazdy nie wziela
si¢ znikad. Artysta chce by¢ podziwiany - to
naturalna potrzeba, na ktéra widz nie moze
si¢ obrazac, bo przeciez i on chce podziwiac.
W takim ukladzie Gustaw jest st zebny wobec
Wasiewicza, a nie odwrotnie. Przelamanie

spektaklu z poczatku wydaje sie kolejng klisza.




Artysci upatrujg osoby na widowni, wbijaja
wzrok i zaczynajg bardzo powoli zbliza¢ sie
do krawedzi sceny. Napiecie gestnieje. Oka-
zuje sig, ze granica nie istnieje i performerzy
wchodza miedzy publicznoéé.

Po kilku minutach obserwacji nabieram
blogiego przekonania, ze juz wiem, co to za
zabawa. Wtedy czuje dlon na ramieniu. Nie
odwracam sig, podwdjnie skrepowany — po-
zycja w krzesle i sytuacjg. Maja Pankiewicz
szepcze mi do ucha pytanie: ,Czy moge
zdradzic sekret?”. Zgadzam sie i stucham opo-
wiesci o klopotliwym zwyczaju zakochiwania
si¢ w scenicznych partnerach. Widzowie tez
bywajg kochliwi, ale raczej nie pisza o tym
w recenzjach. Nic dziwnego, grzaski grunt.
Atekty afektami, ale to przeciez nieprofesjo-
nalne (Dionizos by si¢ usmial). Tymczasem
erotyczne napigcie - o ile artysci decyduja sie
na jego uzycie - bywa czescia Swiata, w ktérym
sie wspolnie znalezlismy. To rodzaj ukrytego
parametru, ktory nie poddaje sie opisowi, ale
jesli go nie uwzglednimy, relacja z doswiad-
czenia bedzie niepelna. Nie mowiac o jego
Krytycznym rozpracowaniu. Uwaga, pulapka.
Czy chlodna analiza nie zastania doswiadcze-
nia¢ Tak jak w spektaklu EP, gdzie aktorka
najpierw opowiada o dziwaku pokazujgcym
posladki w gejowskim kinie (i sama je poka-
zuje), a potem ex proscenium mowi, ze robienie
publicznie dziwnych rzeczy przez osobe, ktéra

nie moze sie przed dziwactwem powstrzymac

Anonimowi performerzy Nagabczynskiej

~ oto metafora sztuki. Wyjasnienie poparte
ilustracja to nie doswiadczenie. Ale na czym
ono wlasciwie polega? Przeciez wiem, ze to
wszystko spektakl. Pankiewicz tez wie, ze
gra, jak wigc moze zakochiwac sie w innych
grajacych? Co to za pomysl, zeby zakochiwa¢
si¢ w przestrzeni swiadomej iluzji? Aktorka
szepcze mi cos o niezwyklej energii i o tym,
ze wszyscy aktorzy i aktorki tak maja, tylko
si¢ wstydzg przyznac. No wlaénie, energia -
kolejny ukryty parametr. Niewidzialny, nawet
jesli zilustrowac go pytem nad membrana.
Do widzki obok mnie podeszta Kraczkow-
ska. Powstrzymuje odruchowe strzyzenie
uszami, a przeciez nie jestem wscibskim
swiadkiem intymnej sytuaciji, tylko uczestni-
kiem publicznego przedstawienia. Artystka
opowiada o ciele, ktére przestaje by¢ atrak-
cyjne. Czy starsza, ozdobiona zmarszczkami
skora to gorszy transmiter energii ze sceny
na widownie niz ta mloda i jedrna? Kracz-
kowska mowi to z zalem, ale i zrozumieniem.
Wspomina o widzach, ktérych nie jest juz
w stanie nakarmic, ktérzy nie potrafia sie
nig nasycic. Tymczasem napigcie spektaklu
gestnieje z kazdym wyszeptanym zdaniem.
Widzowie obdarowywani sekretami moga
si¢ czu¢ niekomfortowo, ale jednoczeénie
- wbrew rozsgdkowi - kietkuje w nich po-
czucie wyjatkowosci. ,,Podesztam do ciebie,
bo masz takie akceptujgce oczy”. , Dziekuje
za rozmowe, jestes bardzo milg osobg”, Tanie
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hasta? No pewnie, chyba ze méwione prosto
do was, z pasja i zaangazowaniem. To wlaénie
ten moment, w ktorym dajemy sie uwiesé.
Prawda przychodzi szybko.

Performerzy, gdy juz zdradza nam swoje
sekrety, przechodza do innych widzéw. No
nie powiem, trochg przykro. Potem staja przed
kamerg u szczytu widowni — widzimy ich na
ekranie z tylu sceny. | Wyznaja tajemnice raz
jeszcze. Wszystkim. Kilka minut wczesniej,
z rgka aktorki na ramieniu, przez chwile
| wbrew racjonalnej ocenie sytuacji, czulem
si¢ niezbedny i wazny. Indywidualny, bo
zauwazony. Wyjatkowy. Teraz odczuwam
wlasng nieistotnoé¢, doskonata wymiennoéé.
Moja obecno$c lub nieobecnosé niczego nie
zmienia. Jesli nie ja, kto$ inny wystucha se-
kretu, ktéry wecale nie jest sekretem. Jestem
anonimowy. Tak jak performerzy. Wychodze
z teatru z radosnym metlikiem w glowie. Bo,
owszem, anonimowy, ale przeciez wyjatkowy.
Weciaz to czuje. Jedno i drugie - jednoczes-
nie. Stysze szept aktorki w moim uchu. I to
zdanie, ktorego nie powiedziata do kamery.
Czy artysci, ktorzy wystepuja na scenie, maja
tak co wieczor? No dobrze, przyznaje, ciezki
kawatek chleba. W
STUDIO teatrgaleria w Warszawie
Anonimowi performerzy
Cchoreografia Ramona Nagabczynska
premiera b wrzesnia 202y



