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Drugi spektakl, rez. Anna Karasiniska, Teatr Polski w Poznaniu

Doktor habilitowana kulturoznawstwa, adiunkt w

Zaktadzie Performatyki Instytutu AAA

JOANNA OSTROWSKA

Kio w teatrze gra? Odpowiedz niby wydaje sie prosta -
aktor. Lecz, gdyby iS¢ za rozpoznaniem Ervinga
Goffmana z jego ksigzki Presentation of Self in
Everyday Life (1956), ktérego wymowa zostala jeszcze
wzmocniona polskim ttumaczeniem tytutu: Czfowiek w
teatrze Zycia codziennego, gramy wszyscy i caly czas.
Ta mysl stala sie, jak sie wydaje, impulsem do
stworzenia przedstawienia Drugi spektak/ autorstwa
Anny Karasinskiej, premiery Teatru Polskiego
inaugurujacej tegoroczny festiwal Bliscy Nieznajomi.

Otoz Karasinska postanowila pokazac na scenie ten
spektakl, ktory rozgrywa sie co prawda kazdego wieczoru w teatrze, lecz nie na scenie, tylko
na widowni. Przynajmniej tego dotyczy pierwsza czes¢ przedstawienia, druga jest juz czyms
zupelnie innym, cho¢ ubrana jest w te sama ¢wiczeniowo-demonstracyjna forme. Koncepcja
widowni jako kontrsceny (szczegolnie w przypadku takiej zlozonej z 10Z) nie jest niczym
nowym. Ksztalt widowni barokowego teatru (ktory odtworzony jest np. wlasnie w Polskim w
Poznaniu) sprzyjal nie tylko patrzeniu na scene, ale takze wzajemnej obserwacji widzow.
Wspaniale literackie czy filmowe slady takiego scenicznego uzycia widowni teatralnej
odnalez¢ mozna w Ziemi obiecanej czy Niebezpiecznych zwiqzkach. Kres traktowaniu widowni
jako ,innej sceny” polozylo dopiero wyciemnienie tej pierwszej, bo widzowie przestali sie
wzajemnie widziec, a aktorzy przestali dobrze widziec widzow. Taki stan wyciemnienia jest
wlasciwie norma w teatrach do dzis, cho¢ zdarzaja sie co jakis czas od niego wyjatki. Taki
wyjatek wydarza sie tez w Drugim spektaklu, dzieki czemu zostaje przywrocone to, co Erika
Fischer-Lichte nazwala autopojetyczna petla feedbacku, a co ja wole, korzystajac z badan
Tomasza Kubikowskiego, nazywac polgczeniem zwrotnym miedzy sceng a widownia.

Na oswietlonej rownym, gornym bialym swiatlem scenie stoi w rzedzie dziesiec¢ czarnych
krzesel. Kiedy spektakl sie zaczyna i w przestrzeni sceny zaczynajg pojawiac sie kolejni
aktorzy, Swiatlo nad widownig nie gasnie, dzieki czemu wszyscy my — zgromadzeni w
Malarni, mozemy sie dobrze widziec. Ten chwyt tu nie przeszkadza, tworcy pragng nas
przekonac, Ze nie o powolanie teatralnej iluzji im chodzi. Jak mozna przeczytac na stronie
Teatru, przedstawieniu przyswieca pytanie: ,,Czym jest doswiadczenie teatralnej wspolnoty,
wspolnoty widzow i aktorow — jak uzyskac przeplyw energii miedzy sceng a publicznoscig?
Jak sprowokowac wyobraznie widza? Od czego zalezy percepcja spektaklu?”. Skoro o
wspolnote chodzi (taki jest przeciez motyw przewodni tegorocznych Bliskich Nieznajomych),
to wkraczamy w przestrzen ,wspolna”, to jest niepodzielong przynajmniej swiatlem. Poza
tym mamy dosc dobrze wyodrebniong przestrzen dla aktoréw i amfiteatralnie wznoszgce sie
rzedy krzesel dla widzéw. Jedno z nich, w trzecim rzedzie, skrajne, tuz przy przejsciu,
oznaczone jest kartka ,rezerwacja”. Krzesto to znajduje sie juz na tyle w glebi przestrzeni
widzow, by siedzgca na nim osoba mogla sprawiac wrazenie, iz jest ,jedng z nas”, a z drugiej
strony usytuowanie krzesla pozwala dos¢ latwo dostac sie do niego ze sceny.

W dalszej czesci tekstu informacyjnego tworcy Drugiego spektaklu zastrzegaja, iz stawiajgc
pytanie o metateatralnosc, naturalnie nie udzielg na nie odpowiedzi. Jezyk, w jakim zostal
sformulowany tekst oraz wypowiedz rezyserki, ktorg mozna przeczytac w PAP-owskim
komunikacie, powoduje, iz jej przedstawienie odbiera¢ mozna jako przynalezace do praktyki
performance as research. Jak deklaruje Karasinska: ,Przyjechalam do Poznania i chcialam sie
zorientowac, jaka sytuacja tutaj domaga sie tego, aby o niej opowiedziec. To bylo bardzo
trudne, mialam poczucie, ze sie wyslizguje z tego miasta, Ze nie udaje mi sie, ze w ogole
jestem przybyszem z innej planety, postuguje sie zupelnie innymi kategoriami i mam
zupelnie inng definicje rzeczywistosci niz ta, ktora tutaj obowigzuje. Dla mnie w Poznaniu
jest bardzo duzo kontroli; mowie tu o pewnym porzadku, pewnej swiadomosci, czyli
wszystkim tym, co powoduje, ze rzeczy sg w rozmaitych porzadkach i wszystkiemu jest
nadany sens. Jest bardzo malo tego, co sie wydarza gdzies wlasnie bez kontroli. Wydaje mi
sie, ze to jest bardzo zle dla sztuki. Ze sztuka jest tam, gdzie oddajemy kontrole”.

Abstrahujgc juz od tego, iz w Teatrze Polskim w Poznaniu pojawia sie kolejny tworca, ktory
przyjezdza tu popracowac przez kilka tygodni i ma poczucie, Ze poznal miasto i obowigzujgca
w nim definicje rzeczywistosci, forma wypowiedzi artystycznej, jaka zaprezentowata
rezyserka w polgczeniu z pytaniami, jakie sobie postawila, pozwala mi nie potraktowac
Drugiego spektaklu wylacznie jako dziela artystycznego i dlatego zamiast napisac recenzje
teatralng sprobuje podjac dyskusje z tym, co zobaczylam w Malarni Teatru Polskiego.
Opieram sie tu na kluczowej, moim zdaniem, opinii Karasinskiej: sztuka jest tam, gdzie
oddajemy kontrole. Ot6z w zadnym momencie przedstawienia kontrola nad tym, co dzialo
sie w Malarni, nie zostala oddana nikomu poza rezyserka i w pewnym sensie aktorami; ergo —
nie mielismy, wedle logiki artystki, do czynienia ze sztuka.

Zaczne od tego, dlaczego kontrola nad calosciag byla nieustannie w rekach tworcow, choc
chyba chciano stworzy¢ wrazenie czego$ innego. Sytuacja byla teatralna w tradycyjnym
sensie — poczawszy od sprawdzania biletow, przez wyznaczenie miejsc dla widzow po
wkroczenie aktorow na scene, tak wiec konwencjonalnie podporzadkowalismy sie my,
widzowie, regulom ustanowionym przez instytucje teatru. Ksztatt i przebieg tego, co na
scenie, rowniez wylgcznie kontrolowany byl przez aktorow oraz, co bardzo wazne, rezyserke
(choc byla dla nas niewidoczna). To wszystko jest jednak calkiem normalne w teatrze. Oto
glos z offu zapowiada: , Jak wejs¢ na widownie jako bywalec” i na scene wchodza kolejni
aktorzy w miniscenkach rodem z elementarnych zadan aktorskich. Choc caly czas sg na
scenie w komplecie, gra kazdego z nich jest odmienna: poczawszy od wyrazistosci na granicy
przerysowania w wykonaniu Zanowicza po niemal bezruch Kalety, dzieki czemu widzimy
rzeczywiscie zindywidualizowane typy ludzkie. Ta pierwsza czesc przedstawienia jest
prezentacja wieczoru w teatrze z punktu widzenia ,spektaklu na widowni”. Mamy wiec caly
bieg wizyty w teatrze osnuty wokol typowych sytuacji: jak wejsc bedgc spéznionym, jak sie
zachowac, kiedy rozsadzono nas z kolezanka, jak ignorowac wlasny dzwonigcy telefon, jak
zachowywac sie, kiedy nic nie rozumiemy (w wariantach: ukrywam to lub demonstruje),
kiedy jestesmy jedyna osoba, ktora sie Smieje/ nie Smieje, jak mozna bawic sie numerkiem z
szatni, jak pokazywac ,O Boze, ale chala, co ja tu robie”, jak zachowywac sie na przerwie, jak
ukradkiem wyslac sms, jak wygladaja oklaski premierowe, grzecznosciowe i tzw. ,burnyje
apladismienty”.

Tych ilustracji jest oczywiscie duzo wiecej, lecz zawsze odbywaja sie wedlug tego samego
schematu: glos z offu, aktorska egzemplifikacja, zatrzymanie. Wszystkie sceny poza tg na
przerwie grane sg przez aktorow siedzgcych na krzestach (jak to w teatrze), ale jedyna uwaga,
jaka bym miala, jest taka, Ze aktorzy nie doceniajg (by¢ moze dlatego, ze stamtad, gdzie sg w
czasie przedstawien, tego nie widac) ruchow nog czy stop. Machanie konczyng, wystukiwanie
rytmu (nawet na spektaklach absolutnie niemuzycznych), szerokie rozkladanie nog przez
panow — tego wszystkiego brakowalo. Ta pierwsza czesc jest dowcipna i momentami
autentycznie zabawna, to taki drobny prztyczek w nos widzow, ktorym czesto wydaje sie, ze
przez to, iz sg w grupie i pograzeni w mroku, sg calkiem niewidzialni dla , zespolu sceny”. Jak
sie okazuje, nic bardziej mylnego.

Gdyby przedstawienie skonczylo sie po tej czesci, mozna by uznac je za zabawng blahostke,
na ktorej mozna sie posmiac z samych siebie; rzetelnie, choc bez fajerwerkow, odegrang
przez sprawny zespol aktorski. Niestety przedstawienie ma jeszcze czesc drugg, ktoraw
kontekscie wypowiedzi rezyserki brzmi niezwykle falszywie i nie bardzo wiem, czemu ma
stuzyc. Otoz od siedzacego na scenie zespolu aktorskiego odrywa sie jeden aktor, siada na
tym zarezerwowanym krzesle i zadaje — nie jako kolega-aktor, lecz ,widz” - pozostajgcym na
scenie zadanie do odegrania. S zespoly teatralne, ktore tym wlasnie sie zajmujg —
improwizacjami na zadany przez widzow temat. Czasem takie dzialania sq pokazem
zamykajgcym warsztaty teatralne, glownie z mlodymi ludzmi, jako autentyczny dowod, ze
oto zostala w nich rozbudzona kreatywnosc i sa w stanie nadac aktorska forme wszystkiemu,
co chcialby widz zobaczy¢, jakkolwiek absurdalne by to nie bylo. Zadania maja czesto
charakter wyzwania i aktorzy muszg im podolac¢ naprawde. Improwizacja jest autentyczna i
nieprzygotowana.

W Drugim spektaklu mamy do czynienia z czyms calkiem innym - przygotowanymi
zadaniami aktorskimi, ktore udajg improwizacje, i to jest pierwszy rzucajgcy sie w oczy falsz.
Nie ma to nic wspolnego z ,oddaniem kontroli” i ,prowokowaniem wyobrazni widza” czy
.doswiadczaniem teatralnej wspolnoty”. Oto jeden z nich - aktorow podszywa sie pod
jednego z nas — widzow i usiluje co$ w naszym niby-imieniu przekazac im. Czy na tej
podstawie aktorzy chcg zbudowac jakis obraz widzéw? Ten, ktory sie wylania ze scenek, nie
jest zbyt sympatyczny. Moze ,im” w teatrze byloby lepiej bez nas, tym bardziej ze zadania
aktorskie majg taki charakter, jakby ,widz” chcial sprowokowac aktoréw do zagrania czegos
niewykonalnego. Lecz za kazdym razem okazuje sie, ze dzieki fachowym umiejetnosciom
wykonawcom udaje sie z tego zadania wybrnac. Dzieje sie tak az do momentu, kiedy widzem
staje sie Kalita i chce, zeby go cos , poruszylo”. Aktorzy zaczynajg od odgrywania scenki
osnutej wokotl tekstu: ,, Kocham cie, nie odchodz”. Kiedy nie skutkuje jedna konfiguracja
aktorska (,widz” Kaleta kreci glowa, ze ,nic”), gra to inna para, nastepnie dwoch mezczyzn i
ciggle ,nic”. Biedni aktorzy, tak kombinuja, a ten wredny ,widz” nic, tylko ,nic”.

Mysle, ze w tym miejscu jest dobry moment, by — pozostajgc w klimacie spektaklu -
sprobowac odpowiedzie¢ cytatem na owo pytanie o metateataralnos¢, na ktore tworcy
naturalnie (jak zreszta zapowiedzieli) nie odpowiedzieli. Cytat ten pojawil sie wiele lat temu
w spektaklu zespotu, ktory rowniez stawial sobie pytania o to, jak powolac w teatrze
wspolnote widzow i aktorow, jak poruszyc widza, jak uzyskac przeplyw energii miedzy scena
a publicznoscig i od czego zalezy percepcja spektaklu? Pozwalam sobie na przywolanie The
Living Theatre i jego Paradise Now z roku 1968 niejako sprowokowana przez sama rezyserke i
scene, jaka znalazla sie w jej spektaklu. Czy scena ta znalazla sie tam ze swiadomoscia swego
pierwowzoru, czy nie - to juz inna sprawa. W scenie falszywych improwizacji na zyczenie
.widza” aktorzy nie moga zadnymi srodkami sprawic, by on cos ,,poczul” - nie pomaga ani
bicie po twarzy partnera, ani odegrana (lecz chyba niewidoczna dla widzow siedzacych wyzej,
bo odbywajaca sie na podlodze tuz przed pierwszym rzedem) scena brutalnej proby
pozbawienia jednej z aktorek spodni, ani tez namietny pocalunek przechodzacy w bardzo
erotyczna interakcje. Naprawde tak nas widzicie? Naprawde sadzicie, Ze najlatwiej poruszy
nas odegrana brutalna przemoc lub seks? Moja odpowiedz, co na przyklad mnie ostatnio
~poruszyto” w teatrze, moze bedzie jakas podpowiedzig: poruszyli mnie aktorzy ze spektaklu
Aktorzy zydowscy czy Dorota Segda we wspanialej scenie walca Barbary Niechcic z nie-boskiej
komedii... (natomiast nic a nic nie poruszyl mnie placz Eweliny). Moze na poczatek w ramach
szukania porozumienia z widzami przyjac, ze moga to byc troche bardziej skomplikowane
istoty niz takie, ktore porusza tylko seks i przemoc?

Aktorzy, nie mogac ,,poruszyc widza”, w akcie desperacji zaczynajg tarzac sie po podlodze w
konwulsyjnych drgawkach, ktorym towarzyszg pelne cierpienia wrzaski. Ta scena, cho¢ duzo
krotsza, to replika finalowej sceny z Misteries and Smaller Pieces (1964) przywolanego juz The
Living Theatre, zainspirowana opisem dzumy w Marsylii z ksigzki Antonina Artauda Teatr i
jego sobowtor, Jak zaznaczylam, nie wiem, czy to przywolanie (cho¢ przypuszczam, ze tak, bo
podobienstwo jest zbyt ewidentne) bylo Swiadome. W tamtej scenie chodzito o pokazanie
Smierci, ktora jest poczatkiem odrodzenia. Nie chodzilo o stworzenie wspolnoty miedzy
aktorami a widzami. Przeszlo piec¢dziesiat lat temu taki sposob ,,gry” mogl szokowac.
Zainspirowana tg sceng pojawiajaca sie w Drugim spektaklu, odpowiem na pytania
postawione przez tworcow cytatem z psychiatry R.D. Lainga, uzytym w scenie z Paradise...,
kiedy aktorzy chca pokazac, ze Swiat zakazow, w jakim zZyja, uniemozliwia nie tylko
wspolnote, ale nawet jakgkolwiek komunikacje miedzyludzka: ,,If I Could Turn You On, If I
Could Drive You Out of Your Wretched Mind... I Would Let You Know”.

A poki nie jesteSmy w stanie dac znac, jak mozna widza ,turn on” do wspolnoty w teatrze,
moze na poczatek przestac go stawiaC w sytuacji falszywej? W drugiej czesci Drugiego
spektaklu nie ma improwizacji, nie ma wspoldzialania zespotlu sceny i widowni innego niz
pobudzanie do $miechu, bo to wszystko, co widzimy, to wypracowana i catkiem niezalezna
od widzowskich reakcji forma gry. A aktorska ,,szczeros¢” to — o czym przypomniata
Malgorzata Pieczynska w swojej scence - tylko grymas twarzy. I tego sie trzymajmy. Goffman
twierdzil, Ze gramy po to, by przekazac skuteczny komunikat o sobie. Skuteczny to znaczy
taki, dzieki ktoremu mozemy osiggnac swoje cele. Czy jakikolwiek komunikat z ,,drugiego
spektaklu” - to jest taki pochodzgcy od widza — moze byc skuteczny w ramach
przedstawienia, jakie przygotowala Karasinska? Czy wiec to, co robi w teatrze widz, to gra -
swiadomy komunikat? Nie sagdze — mnie zostalo obracanie w palcach numerka do szatni
(ktory celowo, swiadomie i niemal demonstracyjnie wyjelam z torebki) oraz podrygiwanie
nozka. Czy w kontekscie przedstawienia moj ,,spektakl” cos zmienil w Drugim spektaklu? Nie!
Bo nie mogt: aktorzy nadal odgrywali swoje, a nawet jesli widzieli widzow, i tak nie mogli
(nie byli w stanie?) zmienic partytury swoich dziatan. I jak to jest z ta poznanska , kontrolg”,
skoro nawet rezyserka bala sie oddac kontrole nad miejscem, z ktorego — jako ,jeden z
widzow” — grac bedzie aktor, skoro wylaczono to miejsce karteczka ,rezerwacja”? Wole
przedstawienia, w ktorych tworcy nie wpuszczaja mnie w falszywa z gruntu sytuacje i pod
pozorem stawiania otwartych pytan skrupulatnie kontroluja ksztalt relacji miedzy aktorami a
widzami i prowokujacy do $miechu wyghup prezentuja jako ,pytania o metateatralnosc”.

P.S. Takie moje pytanie-prosba do dyrekcji Teatru Polskiego: moze udatoby sie znalezc w
Polsce (lub nawet i za granicg) rezysera, ktory nie czulby sie tu jak na innej planecie i ktory
przyjechalby do Poznania po prostu zrobic spektakl (najlepiej dobry), i ktéry niekoniecznie
czulby sie w obowigzku wypowiadac na temat tego, jakie to miasto jest (w domysle:
kontrolujgce, zamkniete na doswiadczenie dotyku, prowincjonalne)? Na wszelki wypadek,
gdyby moje pytanie mialo stuzy¢ za dowdd, ze namawiam do kneblowania artystow, zycia ,,za
zastonietymi firankami” i ukrywania ohydy Poznania przed obcymi (co jest przeciez tak
bardzo , poznanskie™), uprzejmie donosze, iz nie jestem stad.
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SKOMENTUJ

lub zaloguj sie

Aby potwierdzi¢, ze nie jestes robotem, wpisz wynik dziatania:
jeden razy osiem jako liczbe:

KOMENTARZIE (5)
" Cytu

Joanna Ostrowska napisat(a):

b

Kseni

n napisa fa):

Ciekawa hipokryzja. Jestem zdumiony

” Cytuj
Spektaklu nie widzialem, ale wierze opisowi z recenzji - i odnosze wrazenie, iz
Pani Joanna nie czuje zasady ironii. Falsz na dostawionym krzesle odbieram jako
celowg zagrywke, absolutnie genialng! Taki falsz wypelnia wlasnie calg naszg
rzeczywistosc; podstawieni kolesie udajg zachowania spontaniczne, a wszystko
zaplanowane w trakcie posiedzenia egzekutywy ... Najwyrazniej Pani Karasinska
demaskuje nie tyko widownie, ale i sam teatr - najszerzej rozumiany; moze
nawet a priori demaskuje recenzentow, ktorzy sie na nia rzuca, zeby rozszarpac.
Sztuka powinna przede wszystkim sklaniac do refleksji i nie koniecznie musi by¢
uproszczona na tyle, aby zrozumieli ja wszyscy recenzenci. Dostawione krzesto,
gdzie siedzi podstawiony prowokator - przeciez to genialny symbol! Mozna bylo
ukry¢ "swojego” miedzy widzami - i przeszlo by; nikt by sie nie zorientowal, a on
wrzucalby uzgodnione tematy. Ale to juz bylo, natomiast spektakl najwyrazniej
nie jest plagiatem, czyli recenzenci nie mogli nauczyc sie w szkole, Ze jest dobry.
Do oceny rzeczy nowych potrzeba WYCZUCIA FORMY i POLOTU. Brawo Pani
Anno, gratuluje odwagi i chyle czola. j.s.
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Widownia ztozona z l0z? W jakim teatrze Pani byta? Wnioskuje, ze nie w

Malarnii Teatru Polskiego w Poznaniu.

"Koncepcja widowni jako kontrsceny (szczegolnie w przypadku takiej zlozonej z
16Z) nie jest niczym nowym. Ksztalt widowni barokowego teatru (ktory
odtworzony jest np. wlasnie w Polskim w Poznaniu) sprzyjal nie tylko patrzeniu
na scene, ale takze wzajemnej obserwacji widzow."” "Kiedy spektakl sie zaczyna i
w przestrzeni sceny zaczynaja pojawiac sie kolejni aktorzy, swiatlo nad widownia
nie gasnie, dzieki czemu wszyscy my — zgromadzeni w Malarni, mozemy sie
dobrze widziec." Z powyzszych fragmentow nigdzie nie wynika, ze w Malarni sa
loze, ale ze w Teatrze Polskim odtworzono ksztalt widowni barokowego teatru,
ktora byla zlozona z 16Z. Jesli poprawia sie czyjes bledy (slusznie) samemu nie
mozna ich popelniac.

" Cyty)

Przepraszam, rzeczywiscie w jakis trudny do wytlumaczenia sposéb
przekrecilam w tekscie nazwiska aktorow, za co bardzo przepraszam. Joanna
Ostrowska

" Cytu

Malgorzata Pieczynska, Kalita? Widownia zlozona z 162? W jakim teatrze Pani
byla? Wnioskuje, Ze nie w Malarnii Teatru Polskiego w Poznaniu. Brak
rzetelnosci i pseudo intelektualne wymadrzanie sie, ostatecznie wyklucza Pania
("w moich oczach") ze skromnego juz grona wiarygodnych recenzentéw. Jestem
po prostu rozczarowany Ps. Przypuszczam, Ze po tym wpisie artykul zostanie
poddany edycji. No coz, ja sie na bledy zalapalem. Szkoda
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