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PRZEGLAD / FESTIWALE

Festiwal jako

instytucjae

Konfrontacje Teatralne to wazny punkt na krajowej mapie festiwali.
Na przestrzeni ostatnich pieciu lat wyraznie dawaty o sobie znac
kontrkulturowe korzenie imprezy. Za jej program odpowiadat
wtedy kuratorski duet: Marta Keil i Grzegorz Reske, z ktorymi

w 2017 roku Konfrontacje zakonczyty wspotprace.

DOMINIK GAC W pazdzierniku odbyta si¢ XX1I edycja Konfrontacji -
najwazniejszego z lubelskich festiwali teatralnych, ktéremu przez pigc
ostatnich lat przewodziliscie. Kazda kolejna zaprogramowana przez
Was edycja wynikala z poprzednich i dialogowata z nimi. Czy po tym
doswiadczeniu wiecie, jaki powinien by¢ festiwal teatralny?

MARTA KEIL Wiasciwie od samego poczatku pracy nad programem
Konfrontacji towarzyszylo nam myslenie o festiwalu jako publicznej
instytucji sztuki. Instytucji, ktéra ma konkretne zadania, obowigzKi
i odpowiedzialno$¢. Daje miejsce, czas i przestrzeni niezaleznym artystom
pozostajagcym bez mozliwosci pracy w teatrach repertuarowych oraz
niemajacym za sobg instytucji. Takie pozycjonowanie festiwalu w Swiecie
sztuki bylo dla nas najwazniejsze i chcieliby$my przenosic je dalej, w nowe
miejsca. Nie mamy natomiast gotowej odpowiedzi na pytanie, jaki
powinien by¢ festiwal, bo powinno ich by¢ tak wiele, jak wielu ludzi je
tworzy, a widzow oglada. Nie mamy gotowej recepty, ktora moizna by
bezkrytycznie zrealizowac w kazdym kontekscie.

GRZEGORZ RESKE Gdy zaczynaliémy prace nad Konfrontacjami, trafi-
lismy na moment, w ktorym cale zycie festiwalowe w Polsce zaczelo sig
mocno trza$c i w zasadzie przez te piec lat kompletnie zmienila sig jego
mapa. Mam na mysli festiwale o podobnym do Konfrontacji charak-
terze, takie jak Reminiscencje czy ,Kontrapunkt”. Tam spotykal si¢
teatr repertuarowy z offowym, teatr polski z miedzynarodowym.
MusieliSmy si¢ do tych zmian ustosunkowa¢, majac §wiadomosé, ze
Konfrontacje s3 matym festiwalem i nie mozemy powiedziec: Polsko,
Europo, teraz bedzie tak!

GAC W 2013 roku obejmowaliscie festiwal, ktéry odbywal sig juz po raz
siedemnasty. Jaki byl Wasz stosunek do tej tradycji?

RESKE Bylem przy Konfrontacjach od ich trzeciej edycji. Dwadzieécia
lat temu bilety sprzedawaly si¢ w ciagu dwach dni. Festiwal byt niemal

jedyna okazja, zeby zobaczy¢ w Lublinie czlowieka, ktéry méwi w obcym
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jezyku. Inna byta wtedy rola festiwalu - to bylo okno na swiat. Potem
pojawilo si¢ w mieécie wiele innych inicjatyw, co dalo nam prawo do
myslenia, ze Konfrontacje nie muszg by¢ przegladem ,the best of”
w prowincjonalnym miecie. Lublin to nie jest prowincjonalne miasto,
to silny o$rodek akademicki, coraz silniejsza stolica regionu. Mamy tu
publiczno$é, z ktéra mozemy rozmawiac, dlatego chcielismy zajgc sig
konkretnymi obszarami. Konfrontacje u zarania dotyczyly tego, co

niezalezne, awangardowe, offowe.

KEIL Zalezalo nam na przywroceniu miejsca i znaczenia teatrowl
niezaleznemu, W trakcie naszej pracy nad programem festiwalu przy-
gotowywalismy jego dwudziestg edycje - i to byl doskonaly moment,
zeby wroci¢ do historii Konfrontacji i zastanowic sig, co oznacza ona
dzisiaj, jakie sq jej konsekwencje, by wspolnie pomysle¢ nad tym, jak
obecnie pracujg artysci i artystki sytuujacy si¢ w nurcie niezaleznym,
poza teatrem repertuarowym. W jaki sposéb praktyki teatru niezaleznego
weszly w ramy teatru repertuarowego? Jak przeksztalcily zycie teatralne
w polskim i migdzynarodowym kontekscie?

GAC Mimo kontynuaciji, o ktorej mowicie, nie brakuje rowniez znaczacych
réznic pomiedzy tym, co dzialo si¢ na Konfrontacjach wczesniej, a tym,
co moglismy obserwowac przez ostatnie piec lat.

RESKE Konfrontacje zakladali tworcy teatralnii to oni ksztaltowaliich
charakter, Bardzo wyrazistymi przykltadami byly edycje prowadzone
kolejno przez Leszka Madzika, Wiodzimierza Staniewskiego i Janusza
Oprynskiego. My nie jestesmy i nigdy nie byliémy tworcami. Osobiscie
w ramach festiwalu chcialem pokaza¢ takie estetyki, srodki wyrazu,
relacje z widzem i relacje artystyczne, ktorych nie ma w Lublinie na
co dzien. Nie po to jednak, aby hierarchizowac. Naszym kolejnym
krokiem miato by¢ stworzenie cyklu rezydencji umozliwiajacego
przytrzymanie artystow przywozgcych inne estetyki i probe glebszego
zdialogizowania ich z lokalnym érodowiskiem, do czego ostatecznie

niestety nie doszlo.




GAC W swojej pracy przywiazujecie si¢ nie tylko do tematdw i estetyk,

ale i do konkretnych tworcow.

RESKE Oczywiscie mielismy nasza konkretng opowiesc i opcje estetyczna,
a judnq z wartosci festiwalu jest towarzyszenie artystom ipbserwacja
ich rozwoju. Pig Iron Theater Company pierwszy raz wystepowali na
Konfrontacjach jeszcze jako teatr studencki. W 2000 roku jako debiu-
tantow pokazal ich Janusz Oprynski, a w 2014 roku na nasze zaproszenie

przyjechali juz jako klasyk amerykanskiego offu.

KEIL Zalezato nam na budowaniu i utrzymywaniu statych relacji z artysta-
mi. W przypadku Gob Squad i She She Pop przywiazanie do festiwalu
okazalo si¢ tak mocne, ze zespoly zaproponowaly nam wspotprace przy
kolejnych produkcjach. Oznaczalo to m.in. rozszerzenie relacji z artysta
czy artystka, towarzyszenie im w trakcie procesu tworczego —takze udzial
w probach, rozmowy. Opieka kuratorska moim zdaniem wychodzi daleko
poza kupowanie spektaklu, pokazywanie go iﬁkalm:} publicznosci i wpro-
wadzanie do lokalnego kontekstu. Kolejng konsekwencja wchodzenia
w koprodukgje jest podejmowane ryzyko: decydujac sie na prace z artysta
nad nowym projektem, nigdy nie wiemy, jaki bedzie jego efekt - i to jest
chyba najciekawsze. Sprzeciw wobec postrzegania festiwalu jako listy
przebojow prowadzi do myslenia o nim jako publicznej instytuciji, ktora

trwale wspiera tworcow niezaleznie od tego, w jakim akurat s3 momencie.
GAC Gdzie w tej relacji artysta - kurator jest miejsce dla widza?

KEIL Rozumiem role kuratorki jako ,posredniczki” pomiedzy artystg
I widzem, czasem tlumaczki, odpowiedzialnej za zbudowanie relacji
migdzy artysta a lokalna publicznoscia. Praca nad tworzeniem takiej
relacji odbywa si¢ na rozmaitych poziomach: od decyzji, dlaczego ta,
a nie inna artystka ma spotka¢ sie akurat z lubelskimi widzami, przez
sposob opowiadania o jej praktyce, po przygotowywanie i dostarczanie
widzom materialow kontekstowych, ktore pokazalyby dana prace,
praktyke czy temat z roznych stron i perspektyw — stad katalog festiwalu
w formie obszernej ksigzki z licznymi dodatkowymi tekstami, czesto
tiumaczonymi po raz pierwszy na jezyk polski. Koncentracja na tym,
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co teatralnie dla Lublina nieznane, mogla niekiedy odstrasza¢ widzow.
Z mojej perspektywy w pracy programowej moment niebezpieczny to
ten, gdy wkrada si¢ samozadowolenie: jestesmy zadowoleni z programu,
bo wydaje sie interesujacy nam i naszemu srodowisku, zapominajac
o publicznosci, o tym, dla kogo festiwal powstaje. Sytuacja, w ktorej widz
czuje, ze powinien najpierw przeczytac caly komplet ksiazek i odrobi¢
lekcje, zanim przyjdzie do teatru czy na festiwal, jest moim zdaniem bardzo
ryzykowna. Jezeli program zadziala, jesli widza zaciekawi, to przeciez i tak
po te ksiazke siegnie. Mam jednak wrazenie, ze podstawowa bariera
istnieje nie w myséleniu o programie, ale w samym postrzeganiu teatru
jako instytucji, do ktorej potrzebny jest pewien kod dostepu: to bardzo
silne zjawisko i rowniez festiwale nie s3 od niego wolne.

RESKE Ja z kolei mam wrazenie, ze udato nam si¢ wymieszac rozne typy
publicznosci. S3 takie festiwale w Europie, ze §wietnymi programami,
ktore odbywaja sie w nieduzych miastach, a bardzo trudno spotkac
tam lokalng publicznosc. U nas byla z jednej strony publicznos¢ przy-
jezdzajaca do Lublina na program miedzynarodowy, bo czesci tych
spektakli nie dalo si¢ obejrze¢ gdzie indziej w Polsce, a z drugiej strony
byla publicznos¢ lubelska. W tej ostatniej nastapila duza wymiana
pokoleniowa. Pojawilo si¢ wielu miodych ludzi, a takze widzow nie-

zwigzanych na co dzien ze srodowiskiem teatralnym.
GAC Macie jakies wnioski na temat lubelskiej publicznosci?

KEIL Jej reakcje na kolejne, bardzo rozne spektakle pokazaty nam, ze nie
ma sytuaciji, na ktorg nie bylaby gotowa. Wspaniale bylo to, ze rozbijala
nasze zalozenia czy obawy, pokazujac nam, ze byly to wylacznie nasze
wlasne stereotypy. Jednym z kluczowych momentow byl dla mnie
doskonale przyjety program ,, Klauzula przyzwoitosci’, przygotowany
wspoélnie z Joanna Krakowska, prezentujacy amerykanskie artystki

queerowe.

GAC Podkreslacie wage teatru niezaleznego, ale w programach ostatnich
pieciu edycji nie brakowalo zaréwno mniejszych, jaki wigkszych spek-

takli z teatrow repertuarowych.
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KEIL Wynika to bezpoérednio z sytuacji polskiego teatru. Na przelomie
lat dziewiecdziesigtych i pierwszych lat XXI wieku nastapito swego
rodzaju przesilenie: teatr repertuarowy zaczg! si¢ radykalnie zmieniac
i zagarniac najciekawszych tworcow i tworczynie miodego pokolenia,
z kolei teatr alternatywny czy niezalezny powoli wytracal ped - takze
dlatego, ze zmienila si¢ infrastruktura, ze wyczerpalo si¢ wiele Zrodel
dotychczasowego finansowania. Wiele dziatan eksperymentalnych
miato miejsce wlasnie w teatrze repertuarowym - takze takich, ktore
zakladaly rozsadzenie jego ram i zmiang sposobu pracy. Te zjawiska byty
dla nas najciekawsze — tworcy teatru repertuarowego, ktorzy pojawili
sie w przygotowywanych przez nas programach, wyznaczali na nowo

sposoby myslenia o teatralnej instytucji albo poddawali jg krytyce.

RESKE Teatr repertuarowy pojawial si¢ takze po to, zeby prowadzic
dialog, czy nawet spor. Oboje mamy poczucie, Ze festiwal nie powinien
by¢ miejscem budowania hierarchii, tylko miejscem spotkania. Mikro
Teatr Ani Smolar z jednym aktorem na scenie mogl znalez( si¢ obok
Litewskiego Narodowego Teatru Dramatycznego z ogromna insceni-
zacja Placu Bohateréw Krystiana Lupy, oba na rownych prawach, i - co
mozliwe tylko w ramach festiwalu — przyciagajace rézne, uzupelniajgce
sie publicznosci.

Mam nadzieje, ze ci, ktorzy przyszli zainteresowani programem tanecz-
nym, trafili koniec koficow rowniez na Gob Squad, a widzowie, ktorzy
wybierajg zazwyczaj repertuar klasyczny, poszli na Hymn do milosci
prezentowany na scenie Teatru im. Juliusza Osterwy. Cieszg sig, Ze na
koniec udato sie wrdcic z programem festiwalu takze do Teatru Osterwy.
Dzieki temu moglismy mocniej rozbic podzial na to, co przynalezy do

obszaru galerii, sceny i wszystkiego pomiedzy.

GAC A co z tymi, ktorzy ostatecznie nie zawitali ani do teatru miejskiego,

ani do galerii sztuki?

KEIL Jesli ktos nie pojawia sie na spektaklu, to nie dlatego, ze nie
mial ochoty albo czasu, tylko dlatego, Ze do niego nie dotarlismy. Nie
wierze w opowiesci o publicznosci, ktora nie interesuje si¢ teatrem.
Sytuacja Campusu doskonale pokazuije, jak falszywe s3 mity o polskich
studentach teatrologii, ktorych nie zajmuje temat ich studiow. W 2017 roku
odbyta si¢ czwarta edycja Campusu, a jego odbior byt niebywaly - co
pokazalo jasno, ze jezeli studenci nie sg zainteresowani teatrem, to
znaczy, ze nie stworzyli§my im wystarczajacych mozliwosci, by mieli

z nim kontakt.

GAC Festival Campus to bardzo wazny punkt Konfrontacji. Jak oceniacie

ten projekt?

KEIL Campus narodzil si¢ z dwoch potrzeb. Pierwsza to stworzenie
studentom z rozmaitych uczelni platformy, na ktorej mogliby si¢ spotkac.
Druga to umozliwienie im kontaktu z festiwalem i z najnowszymi zjawiska-
mi z polskiego i miedzynarodowego teatru i tanca. W czasie Campusu
grupie z kazdej uczelni towarzyszyl jeden wykladowca. Wieczorem studenci
chodzili na spektakle, a w ciggu dnia uczestniczyli w seminariach. Podczas
tych zaje¢ nie tylko mieli kontakt ze sobg i z wykladowcami z réznych
uczelni, ale tez mogli porozmawiac z artystami obecnymi na festiwalu,
majac ich przez chwile ,na wylacznosc”. Gdy Gob Squad pokazywali
Wojne i pokoj, to nastepnego dnia czlonkowie zespotu spedzili kilka
godzin z uczestnikami Campusu. W 2016 roku osobne warsztaty prowadzit

Rabih Mroué, a seminarium - Bojana Kunst.




GAC Gdybyscie mieli podsumowac te pigc edyciji, co znalazioby sie w tabeli

Jsukces”, a co w tej zatytulowanej ,hasko™

KEIL Kiedy pytasz o sukces, pierwsze, co przychodzi mi do glowy, to
sytuacja, w ktorej po jednym ze spektakli podszedt do mnie widz nie
zwigzany z teatrem i powiedzial, Ze teraz juz rozumie, dlaczego sztuke
nalezy finansowac z publicznych pieniedzy. Chcialabym kontynuowac
Festival Campus. Spotkania ze studentami i wykladowcami byly jednym
z najwazniejszych doswiadczen, jakie zachowam z Konfrontacji. Na
pewno bede pracowala nad rozwijaniem tego projektu w innych, nowych
kontekstach, takze migdzynarodowych. Myslac o fiasku, mam ciggle
wrazenie, ze jest jeszcze wielu widzow nieprofesjonalnych, do ktorych
nie udato nam si¢ dotrze¢ — moze zabraklo nam czasu, moze umie-
jetnosci. Po tych pieciu latach jestedmy gdzie$ w pél drogi. Bardzo
chciatabym moc pracowac z pedagogami teatru nad strategiami
rozwoju widzow, by konfrontowac myslenie o programie z tymi, dla

ktorych jest realizowany.

RESHKE Udalo sig przez te piec lat sciagnac artystow, ktorzy proponowali
zupelnie inne narracje, jezyki teatralne i metody pracy. ChcieliSmy
pokazac, ze ich dziela sa roznorodne, bo i roznorodne s3 ich metody pracy.

Nie udalo si¢ natomiast w dyskusj¢ o tej réznorodnosci wlaczyc¢ duiej
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czesci lokalnego srodowiska teatralnego, ktore z gory odrzucilo to, co
odmienne od wlasnej praktyki. Moze zabraklo'dobrej woli i otwartosci,

a moze tylko czasu.
GAC Jak postrzegacie te piec edycji w perspektywie ogolnopolskiej?

RESKE Z jednej strony program ,,lokalny” okazal si¢ na tyle ciekawy, ze
zaczeli pojawiac sie w Lublinie kuratorzy miedzynarodowych festiwali,
ktorzy po prostu zobaczyli program i uznali, ze warto przyjechac z Niemiec,
Lotwy czy Slowacii, ale i przylecie¢ z Japonii czy Stanow Zjednoczonych.
Jak mowili, ten festiwal byl dla nich miarodajny, dawal szans¢ narozeznanie
sie. Niektore projekty znalazty sie potem w programach za granica, aartysci
byli tam zapraszani do pracy.

Z drugiej strony Konfrontacje prowadzilismy w sytuacji zawezaja-
Cego sig pnln prezentacjl zagranicznego teatruw Polsce. To dziwne, ze
w tak duzym kraju, o tak silnej pozycji teatru, sa jedynie pojedyncze
wysepki festiwali, na ktorych mozna zobaczy¢ Needcompany czy
Forced Entertainment. Zaczyna brakowac miejsc, gdzie mozna roz-
mawiac ze srodowiskiem migdzynarodowym i dokonac konfrontacji
miedzy rodzimymi narracjami i estetykami a tym, co dzieje si¢ w innych
krajach. W dluzszej perspektywie grozi to prowincjonalizacja i samo-

zadowoleniem.




