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Ogladajac spektakl Leny Frankiewicz, mozemy sie zastanawiac, czy

jestesmy
Jest rytualny mord.

B W rozmowie Recepty na smutne czasy Mal-

gorzata Maciejewska, zapytana o skojarzenie
Mani - glownej bohaterki Feblika - z Gombro-
wiczowska Iwong, dookresla jej status naste-
pujaco: ,To ciekawe - staba posta¢ wchodzi
w sytuacje tragiczng™. Swego czasu intereso-
walo mnie, jak podmiot w dramacie i teatrze
emancypuje si¢ przez swoja stabosc i jak za
jej sprawa wzmacnia si¢®, Tak wlasnie, jak
Mania w sztuce Maciejewskiej, zrealizowanej
w czerwcu tego roku na scenie Teatru Narodo-
wego w rezyserii Leny Frankiewicz. Doswiad-
cza ona siebie poprzez ciato bedace w ciaglym
ruchu, w nieustajacym przeplywie, ktore
w jodze nazywa si¢ flow. Mania (Elzbieta Zaj-
ko) schodzac ptynnie w kolejne pozycje aerial
jogi, ozywa 1 zmienia si¢ pod wplywem mu-
zyki, glosu, tanca i drugiego ciata.

Sceng okalaja surowe deski stodoty z wro-
tami posrodku, prowadzacymi pozniej do
wnetrza cyganskiego Zamku. Jest tez otwie-
rajgce sie co i raz okno, w ktorym zazwyczaj
widzimy Manig lub Babke. Aktorzy stapaja po
twardej ziemi, wsrod sztucznych kur i starych
narzedzi rolniczych. Z przodu po lewej stronie
zawieszono hamak wyginajacy si¢ we wszyst-
kie strony niczym larwa w kokonie, z ktérego
stopniowo wylania si¢ Mania - Zzywa dziew-
czynka w rajstopach i czerwonym swetrze, ni-
czym plama krwi na tle smutnego zimowego
krajobrazu. Stycha¢ dzwieki pohukujacych
ptakow, gdaczacych kur, trzeszczacych galezi.
Na deskach stodoty w trakcie przedstawienia
beda wyswietlane ptynace chmury, zasypane
sniegiem choinki, lecace iskry i dzikie zwie-
rzeta. Nic tutaj jeszcze si¢ nie zieleni i nie sly-
chac przynoszacych obietnice swierszczy.

Spektaklowi Frankiewicz daleko jednak do
scenicznego realizmu i rodzajowego obrazka
polskiej wsi. Dramat, bedacy pierwsza czescia
Trylogii na smutne czasy’, skutecznie od takich

decyzji rezyserskich odwodzi. Maciejewska nie
dos¢, ze tworzy w duchu magicznego realizmu,
to siega takze po dorobek tzw. zwrotu ludowe-
go, ktory na dobre zaistnial w 2020 roku wyda-
niem Ludowej historii Polski Adama Leszczyn-
skiego. Nieobce sa jej zapewne Chamstwo Kacp-
ra Poblockiego czy ksiazki Michala Rauszera,
a nade wszystko Chlopki. Opowiesc o naszych
babkach Joanny Kuciel-Frydryszak - rzecz
o tym, jak mieszkajgce na wsi kobiety w dwu-
dziestoleciu migdzywojennym radzily sobie
Z przemocg w Swiecie patriarchatu. Maciejew-
ska, unikajgc jednak pisania z wyzszosciowe;
inteligenckiej pozycji, filtruje te lektury przez
wlasne doswiadczenie osoby pochodzace;
z maltego miasteczka. Na poly zmyslony, na
poty laczacy wplywy réznych gwar wokabu-
larz Maciejewskiej ma niezwykta moc wytwa-
rzania autonomicznego swiata, zawieszonego
miedzy niebem a ziemia, zmysleniem a rze-
czywistoscig. Dos¢ wspomnie¢, ze odkrycie
przez autorke tytulowego archaizmu - stowa
»feblik”, oznaczajacego ,stabos¢, sktonnos¢
do kogos” - zapoczatkowalo dalsza prace nad
dramatem.

Sceniczny swiat Feblika wypelniaja postaci
z wiejskiej gromady. Babka (Beata Fudalej),
wylaniajgca si¢ z krolestwa makatek i gobe-
lindw, jest wcieleniem bogini Mokosz. Matka
(Anna Grycewicz) ubrana w fartuch, z atrybu-
tami wiejskiej gospodyni, skrupulatnie dba
o to, by do domu blota si¢ nie naniosto. Bart-
kowa (Joanna Gryga), paradujgca w futrze

obserwatorka wiejskiego zycia, ma w sobie cos

na Katolickie] wsi, czy w poganskiej sekcie, gdzie wcigz zywy

wielkomiejskiego, cho¢ jezdzi na zdezelowa-
nym rowerze. Kolorowa Ladzia (Anna Choda-
kowska) to wioskowy glupek, ktory jednak
swoja madros¢ ma i zaleca skuteczne terapie
z pogranicza medycyny i czarow. Elegancka, su-
rowa Doktorka (Magdalena Warzecha) w bia-
tym kitlu jest z troche innego porzadku, po-
dobnie jak Pleban (Piotr Grabowski) opowia-
dajacy ,suche” zarty, zwykle z martwym tro-
feum u swego boku. Swiat Feblika nalezy do ko-
biet. Ledwie obecny Ojciec (Pawel Totwinski),
ogorzaly od slonca lub wodki chtop w ubru-
dzonych ziemig ubraniach, gumiakach i kasz-
kiecie, wydaje si¢ wyjety zywcem z filmu Sami
swoi. Tomek (Hubert Lapacz) jest tylko obra-
zem, tesknota, chlopcem z zurnala.

Stosunki migdzy Manig a gromada nazna-
CzOne sg przemocay, o czym swiadcza: jezyk, ja-
kim do Mani mowig postaci, dawane bezwied-
nie klapsy, mierzenie jej i badanie jak zwie-
rzecia. Nieszt czule sg takze sposoby poste-
powania z dziwna przipadios’ciz} dziew-
czynki, ktorej wyrosto cps, co trzeba uciac.
Opierzanie kur, wyp}rchsfnie zwierzat, prze-
rabianie martwych zajecy na czapki niczym
nie roznia si¢ od postepowania z cialem Ma-
ni czy poswiecania zycia dojrzewajacych
dziewczyn na ,odczynianie zlego”, ktore za-
owocuje w przysztosci dorodnymi zbiorami
rzodkwi. Podczas kolejnego dziwnego ry-
tualu nawlekania pliszek, przypominaja-
cego przedzenie, Ojciec, Matka i Bartkowa
niczym antyczne Mojry zadecydujg o losie

Mani. Mozemy sie zastanawiaé, czy jestes-

Stosunki miedzy Manig a gromada naznaczone

S przemocg, o czym Swiadcza: jezyk, jakim

do dziewczyny mowig postaci, dawane bezwiednie
klapsy, mierzenie jej i badanie jak zwierzecia.
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my na katolickiej wsi, czy w poganskiej sek-
cie, gdzie wcigz zywy jest rytualny mord.

Dramaturgia Feblika opiera sie na kilku
kulminacyjnych momentach. Za jeden z nich
mozna uznac sceng uciecia Mani tego, co jej
wystaje, ktora skojarzyta mi sie z rytuatem
obrzezania. Autorka sztuki prowokuje do do-
ciekan: co dolega Mani, co ja swedzi, co trzeba
jej uciac, zeby przestalo? W spektaklu z Teatru
Narodowego Bartkowa i Babka odprawiajg
nad Manig czary. Najpierw zapalaja gromnice,
zeby po chwili rozpocza¢ headbanging do mu-
zyki heavymetalowej i w $wietle stroboskopu
ucigc znieruchomiatej Mani warkoczyk wysta-
Jacy jej spod chlopiecego boba. To jednak nie
rozwigzuje problemow dziewczynki. Jej przy-
padiosc¢ - tytutowy feblik - diagnozuje Ka-
siula (Aleksandra Sroka), a skuteczng terapie
oferuja Cyganie z Zamku. Mania jest jeszcze
dzieckiem czekajgcym na inicjacje seksualna,
Kasiula miata okazje si¢ juz ,,rozpuc”, co wida¢
W jej kobiecej fizycznoéci i drapieznoéci dzi-
Kiego ptaka.

Gromada przebiera sie w kolorowe stroje
I zamienia w barwng cyganska trupe plasaja-
€3 wsrod dymu i buchajgcego ognia. To zywio-
fowy taniec zycia skontrastowany z codzien-
fiym, powolnym tancem $mierci, zdradzajacy
tesknoty nie tylko obu dziewczyn, alei calej gro-
mady. Zamiast zalosnego Plebana na czele $wia-
ta Cyganow sto charyzmatyczny satyr Wonu-
liss (Robert Jarocinski). Ucieczka do Zamku
Jestdroga do wyzwolenia: Kasiuli uda sie unik-
N3¢ losu kozta ofiarnego, Mania pod perskim

dywanem doswiadczy zblizenia z Ostepowym
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(Jarocinski). Przyjecie Kasiuli do cyganskiej
wspolnoty na tle ostrego $wiatta i grunge’owej
muzykKi - to rytuatl a rebours wobec tego, co
chwile wezesniej dzialo sie z Mania. Nonsza-
lancki Cygan wykonuje numer z plongcymi
pochodniami - ogien zapowiada nieodwra-
calng przemiang i daje dostep do ,,Castrum
verum - prawdy serum’”.

Niediugo przed premiera Feblika miatam
okazje obejrze¢ realizacje Chlopéw w rezyserii
Remigiusza Brzyka z Teatru Ludowego w Kra-
kowie. Premiera w Narodowym wydala mi
si¢ bliska temu wspolczesnemu odczytaniu
Reymonta. Notabene Jagna w krakowskim
przedstawieniu takze ¢wiczy joge (tym razem
vinyas¢) i ukazana zostala jako kobieta wy-
zwolona, odrozniajgca sie od wiejskiej gawie-

dzi zmanipulowanej przez Kosciol, podaza-

Jaca za potrzebami ciata. W obu przedsta-

wieniach na pierwszy plan wysuwa sie kry-
tyka Kosciola katolickiego jako instytucii
peinej naduzyc - a zarazem podkreslenie jego
bezkonkurencyjnego znaczenia w wiejskiej

wspolnocie. W Febliku religijnos¢ katolicka

jest nieco bardziej podejrzana, bo przetkana

poganskimi obyczajami. Wciaz jednak wszy-
scy jako Swiete traktuja to, co powie Pleban,
witajg go zawsze jak goscia honorowego i cze-
stuja wodka. Za sugestia ksiedza i w leku przed
tym, ze ,,zfo si¢ rozpleni”, gotowi sg poswiecié
dziecko, ktore pod wptywem cyganskiego
czaru niby zniknelo, ale jeszcze jest. W jednej
z koncowych scen gromada skupiona wokol
Plebana, wstuchana w jego sfowaiw patrzona

w przestrzen w dziwnym stuporze, stoi o krok

od poswigcenia Mani w imie zachowania
trwatosci wspolnoty. Szczesliwie wréci po
nig Kasiula i pociagnie za sobg do Cyganéw,
konczgc spektakl dtugim pocatunkiem na tle
kwiatowego dywanu.

Mimo ze Maciejewska i Frankiewicz pra-
cujg ze sobg w rezysersko-dramaturgicznym
tandemie od pewnego czasu, to bodaj po raz
pierwszy zaistnialy razem w teatrze w sposdb
tak wyrazisty. Ciesze sig, ze Feblik, nagro-
dzony w pierwszej edycji powolanej przez
Teatr Miejski w Gliwicach Nagrody im. Tade-
usza Rozewicza, mial okazje spotka¢ sie na
scenie Teatru Narodowego z muzyczng i wi-
zyjng wyobraznig sceniczng rezyserki oraz
doswiadczeniem innych znakomitych reali-
zatorow, m.in. scenografki Barbary Hanickiej
czy choreografki Agnieszki Kryst. Zapada
w pamieg¢ stworzona przez Milosza Pekale
| Frankiewicz rozmaitos¢ dzwiekow: od sg-
czgcych sie w tle odglosow wsi, przez woka-
lizy aktorek, po ogtuszajacy metal i grunge
przechodzacy w subtelny lejtmotyw Smells
Like Teen Spirit Nirvany. I w koncu niezawodni
aktorzy sceny narodowej — drugi plan wobec
obsadzonych w gléwnych rolach debiutuja-
cych niedawno absolwentek todzkiej Filmow-
ki, ktore w spektaklu mialy okazje pokazaé

peinie swoich aktorskich mozliwosci. B

| = Recepty na smutne czasy, [z M. Maciejewska rozmawia A. Toma
slewicz|, ., Teatr” nr 7-8/2023

f P | ¥ o _— | I T - 3 (¥ e
2 » K. Paprocka-Jasinska, Myl sfaba o praktyki narracyjne wi "'-'*.J”"”I'
I S Y e B .rl_'|-|.|ll'._'|_'. 1 ,'I'-,'_u';i.-'.'lll_ ”'II'I”' SCEmy Narta _I.f' !l.."lll:'f|‘|II..:I'.:."'--|i'-I.-_'|:L] |rll

atru, red. M. Figzal-Janikowska, A. Glowacka, B. Popczyk-Szczes
na, k. Wachocka, Katowice 2019,
3 » Obok Feblika koleinvmi czesciami Tt I.'.l'.w:,:i.' Ma smMutne czasy sa

¥ s " T e k .
]'l\.I_LEII:'I Fortis 1 ,-1'\|| 'III':"I.:‘\?




Ja tu zostaje

AUTOR: ANNA JAZGARSKA

Mimo bardzo dobrego materiatu literackiego przedstawienie Ng borg
Marty Streker nieco rozczarowuje. To, co poczatkowo Swietnie dziata
—MNO0Z3Ca znaczenia przestrzen i ustanowiony w niej karnawatowy
(nie)porzadek — w pozniejszych partiach przedstawienia przytiacza

| rozmywa catg opowiesc.

B Wszystko wydaje sig by¢ gotowe: jest krzyz,
gromnica, sg zebrani wokot Anieli (Ewa Pajak)
zalobnicy. Jest surowe, niecierpliwie wypatru-
jace finatu oko ksiedza. Czeka sfomiana kuk-
fa, ktora pochwyci¢ ma dusze zmarlej kobie-
ty, a nastgpnie splonac w dozynkowym ogniu.
A wszystko po to, aby zapobiec zblagkaniu umar-
tej Anieli, aby rytual odejécia zostat dopelniony
»zgodnie ze sztuka”. Problem jednak w tym, ze
Aniela odejsc nie chce. ,,Ja tu zostaje” - oznaj-
mia raz za razem, a jej glos poteznieje propor-
cjonalnie do oburzenia wsi i zgrozy kaptana.
Ale ku zdziwieniu zbuntowanej kobiety szyb-
ko okazuije si¢, ze nie jest w swojej anarchistycz-
nej decyzji osamotniona.

Na borg Malgorzaty Maciejewskiej to fina-
fowa sztuka czwartej edycji projektu ,, Drama-
topisanie”, realizowanego przez Instytut Tea-
tralny im. Zbigniewa Raszewskiego w Warsza-
wie od 2020 roku. Od poczatku trwania projektu
Nowy Teatr im. Witkacego w Stupsku przoduje
w najlepszych rezyserskich pomystach na rea-
lizacje finalowych sztuk programu - teatr przy-
gotowal przedstawienie w kazdej z czterech
edycji. Co ciekawe, wszystkie premiery adap-
towanych w Nowym Teatrze tekstow ,,Drama-
topisania” taczy wspolny temat: polska wies.
W sztuce Ciemna Woda Amanity Muskarii
(rez.Iwo Vedral) rozpatrywana jest ona w kon-
tekscie jej relacji do ,,zewnatrz”, z kolei w dra-
matach Grupa krwi Anny Wakulik (adaptacija
Macieja Gorczynskiego) oraz Gotki Artura Pa-
tygi (rez. Daria Kopiec) wie$ oglagdamy juz
niejako z jej wnetrza — przypatrujac sie regu-
lujgcym jej istnienie mechanizmom. Wiejski
(wszech)swiat w Na borg sprawia natomiast
wrazenie samowystarczalnej, wyznaczanej

przez wspolnote natury i ludzi maszynerii.
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Tutaj na horyzoncie nie majaczy juz zaden
inny krajobraz.

Przedstawienie swa premiere mialo w nie-
wielkiej sali Zydowskiego Domu Przedpogrze-
bowego. Pobielona bryta minimalistycznej
budowli, jasniejaca na tle zieleni cmentarnych
drzew, jeszcze przed rozpoczeciem przedsta-
wienia zwrocila uwage na wspélistnienie na-
tury i tego, co stworzone ludzka reka. Na spla-
tane wspolbycie nienaruszalnego z tym, co
kruche, paradoksalne, trwajace w odwiecznym
procesie transgresji. Woda, zywiol tak wazny
zarowno dla struktury fabularnej tekstu Ma-
ciejewskiej, jak i ze wzgledu na porzadek je-
go znaczen, rowniez miala tego wieczoru swoj
udzial w budowaniu teatralnego pejzazu -
chwile przed premierg ulewa zalata przycmen-
tarny budynek, pozostawiajac wszechobecna
wilgoc. Ten krajobraz po burzy ustanowit uni-
kalng atmosfer¢ niepewnosci i podbil pierw-
sze partie przedstawienia: juz trwajace, gdy
wchodzimy do sali, glosne, intensywne, wpro-
wadzajgce nas w sam $rodek zajetej swoimi
sprawami wspolnoty. Po wejsciu do bud}f-nku
zajmujemy miejsca na rozstawionych w sali
krzestach, skrzynkach, w bliskoéci do postaci
przedstawienia, mieszajac si¢ ze zgromadzona
w wilgotnej przestrzeni gromadg. Posta¢ gra-
na przez Igora Chmielnika nawiguje grupa
kobiet (Grazyna Patucka i Anna Paczkowska
z zespotu ludowego ,,Klecinianki” oraz Ewa
Piepka, Beata Szkodzinska i Elzbieta Wejer
z KGW Stowigcino) w ludowych strojach, poiry-
towanym tonem probujgc zainicjowac piesn,
ktora, pomimo jego staran, daleka jest od kos-
cielnej powagi. Chwila moment - i caty ten kro-
tochwilny rwetes przechodzi, niczym w kar-

nawalowym (anty)misterium, w zalobng cere-

moni¢. Aniela delegowana zostata przez wie$
»na tamten Swiat”, jednak kobieta nieoczeki-
wanie odmawia odejscia, a zalobnicy, z me-
zem Anieli, zgorzkniatym Maurycym (Krzysz-
tof Kluzik) na czele, rozchodza sie zdezorien-
towani. W tle tej godzacej w odwieczny po-
rzadek rewolty rysuje sie podwojny krajobraz:
ten bardzo dostowny i namacalny - realia po-
wojennej wsi, ubogiej i strudzonej praca, lecz
rowniez ten symboliczny - moment jesienne;
rownonocy i czas dozynek, $wiateczna chwila
jednoczaca w swoich obrzedach ludzkie sac-
rum I samoustanawiajgce si¢ profanum na-
tury. Czas zasypiania, odchodzenia, chwila
przejscia. Moment, gdy okazuje sie, ze wszyst-
ko, co mamy, otrzymali$my na borg - na kre-
dyt. A teraz przyszedl czas splaty.

Na tym tle mienigcym sie od znaczer Ma-
ciejewska rozpisuje opowies¢ (o) Anieli. Kobie-
ta zastygta uparcie w pétkroku miedzy zyciem
a $miercia poczatkowo zdaje sie SWOja prze-
dziwng decyzje raczej czug, r'?i zrozumiec. Pogu-
biona, ale zarazem osadzajgca sie w przekona-
niu o stusznosci i celnwnécifswujegn nieumie-
rania Aniela przycigga inne buntowniczki:
nonszalancka Popisze¢ (Bozena Borek), pelna
zalu i ztosci Haneczke (Katarzyna Weglicka)
i wirujacg w cigglym uniesieniu, upajajaca
si¢ Swiatem i wlasnym niejasnym statusem
Horowitzowne (Jowita Kropiewnicka). Odma-
wiajgca odejscia bohaterka jeszcze po omac-
ku porusza si¢ po swiecie, na ktory spoglada
z zupelnie innej niz dotychczas perspektywy.
Ale na wejsciu do niego sporo wie: 7e nie da
juz nikomu podnies¢ na siebie reki, 7e chee
zobaczy¢ morze.

Sposréd wszystkich dotychczasowych teks-
tow ,, Dramatopisania” sztuke Malgorzaty Ma-



ciejewskiej ceni¢ najbardziej, jest ona zreszta
ostatnia czescig wiekszej calosci - Trylogii
na smutne czasy, ktora znalazla si¢ w finalo-
wej piatce najlepszych sztuk siedemnastej edy-
cji Gdynskiej Nagrody Dramaturgicznej. Prze-
de wszystkim za jej jezyk, tak udanie reinter-
pretujacy ludowa poetyckos¢, tak celnie przed-
stawiajacy (mikro)kosmos Anieli i jej spolecz-
noéci. Jezyk splatajacy powidoki basniowych
narracji, apokryficznych zywotow, wiejskich
przekazow. Jezyk wrazliwy na emocjonalne
drgania, na odcienie uczu¢ i stanow, na niu-
anse osobistych i zbiorowych doswiadczen.
Na borg to sztuka badajaca polskg wiejsko$¢,
odkrywajaca w ,usielankowionym” krajob-
razie ciemnos¢ niewolnictwa, wojenna traume,
powojenng biede, ale i pochylona nad bogac-
twem wsi: jej rytuatami, tradycjami, przekazy-
wanymi pokoleniowo zasobami. Maciejewska
przyglada si¢ w tym kontekscie doswiadcze-
niom kobiet i oddaje swoim bohaterkom to,
czego przez wieki im odmawiano — wlasny
glos, prawo do osobistych przekonan, prawo
do opowiedzenia (badz nie!) swej historii. Pra-
wo do niezgody, do zakwestionowania od-
wiecznego porzadku, do odejscia. Wreszcie -
prawo do pozostania. Tak, ten wlasnie gest - po-

zostania, ale juz na wlasnych warunkach -
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Scena zbiorowa

zdaje sie by¢ najciekawszym pomystem Macie-
jewskiej. Swietnie zagrane bohaterki nie chca
wcale uciekac, nie fantazjuja o nowym, ktore
majaczy gdzies za horyzontem. W tym za-
mknietym, basniowym $wiecie nikt nie spo-
glada poza horyzont, bo najblizszy $wiat po-
siada niewyczerpana glebie, z ktorej nabierac
mozna bez konca. ,Nie pytaj nawet, mozesz
wreszcie chcie¢ wszystkiego!” - krzyczy Po-
pisza do zaskoczonych wlasng moca kobiet.
Mimo tak dobrego materiatu literackiego
przedstawienie Marty Streker nieco rozcza-
rowuje. Paradoksalnie to, co poczatkowo tak
Swietnie dziala — mnozaca znaczenia prze-
strzen 1 ustanowiony w niej karnawalowy
(nie)porzadek (scenografia i kostiumy Kata-
rzyny Leks) — w pozniejszych partiach przed-
stawienia przytlacza i rozmywa chwilami
catg opowiesc. Jest tu niestety sporo momen-
tow nieporadnych, widocznych w scenicznym
pogubieniu postaci, w nieréwnym rytmie
teatralnych dzialan, w ilustracyjnie i zdaw-
kowo potraktowanych elementach prze-
strzeni czy scenografii. Niefortunnie bywa
wykorzystywany potencjal zaangazowanych
do przedstawienia $piewaczek, §wietnych
we fragmentach muzycznych, ale rozbija-
jacych znaczgco poetyke partii mowionych
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- Wylracajac je z ram mocnej w swym oni-
ryczno-basniowym charakterze scenicznej
rzeczywistosci na rzecz niepotrzebnej tu zu-
petnie metateatralnosci. Zreszta onirycznosé
| basniowos¢ wpisane w tekst Maciejewskiej
na scenie wpadajg chwilami w jeszcze inna
putapke - w narracyjna niejasnoé¢. Zamaza-
ne stajg si¢ watki Jezdzcow Apokalipsy czy
zencow, ktorymi przeciez Maciejewska cie-
kawie (i dowcipnie!) inkrustuje swoja her-
storig.

Uruchomiona tak autentycznie w inicjalnych
partiach przedstawienia karnawatowa ener-
gia Swiata na opak powraca z cala moca w fi-
nafowym tancu nieumarltych buntowniczek
(znakomicie zagranych przez Ewe Pajak, Bo-
zeng¢ Borek, Katarzyne Weglicka i Jowite Kro-
piewnickg), sankcjonujacym rewolucyjny
gest podwazenia odwiecznego porzadku.
W tej swietnej scenie atmosfera kobiecego,
siostrzanego wspotbycia zdaje sie by¢ wrecz
namacalna. Blask bijacego zza okien, zacho-
dzgcego stonca, czerwone $wiatlo jarzenio-
wych lamp, wilgo¢ oblepiajaca tanczace bez-
trosko postaci - to wszystko w najlepszy moz-
liwy sposdb wienczy opowies¢ o tych, ktore
przeganiane latami z kata w kat w koncu
odmawiajg odejécia. W




