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Pod bialvim welonem

romantyzmu

Giselle to kwintesencja romantycznego IDIOMU baletowego,
jego HIPNOTY ZUJACA magia na warszawskiej scenie zadzialala

w CALLJ pelni

« Katarzyna Gardzina

o ponad 25 latach na warszaw-

E

Dotad na polskich scenach znano jg

ska sceng powrocita Giselle. Tryumfal- 25.11.2022 w rosyjskich wersjach, przefiltrowanych
nie, cho¢ - paradoksalnie - spektakl Polski Balet przez dojrzaly styl baletu klasycznego
bardziej zanurzony jest w przeszio- Tr“ig”w? Mariusa Petipy. I cho¢ mnie osobiscie,
Sci niz byt poprzednio. To oblicze naj- M. Gielgud Z€ SW3 w1¢k%zaé CZystoscig i wirtuozeria
stynniejszego baletu romantycznego Giselle techniczng, jest on blizszy, warto spo-

odkryla z tancerzami Polskiego Baletu

Narodowego Maina Gielgud. Spadko-

bierczyni glownie brytyjskiej tradycji baleto-
wej zrealizowata w Teatrze Wielkim - Operze
Narodowej swojg wersje tradycyjnej choreogra-
fii Giselle, zgodnie z wzorami jej tworcow: Jeana
Corallego i Jules’a Perrota. Od czasu paryskiej pra-
premiery w 1841 roku dzielo przechodzilo roz-
ne koleje i rozmaicie, takze w swej podstawowej
tkance choreograficznej, byto reinterpretowane.

tkac si¢ z Giselle w formie prawdopo-

dobnie bardziej zgodnej z oryginatem.
Charakteryzuje ja wiele elementéw na pierwszy
rzut oka niezauwazalnych, a odmiennych od kla-
syki rodem z Jeziora fabedziego czy Bajadery: niz-
Sze pozy i nizsze podnoszenia ndg przez tancerzy
1 tancerki, bardziej zaokraglone, jakby bardziej
potamane ulozenia rak, czestsze skrety korpusu.
Romantyczng stylizacje na ludowos¢ mozna
podziwia¢ w pierwszym akcie. Doskonale stuzy

temu, dawniej i dzis, pieczolowicie odtworzo-
na scenografia Andrzeja Krelitz-Majewskiego.
Wystawienie Giselle w tych dekoracjach byto zna-
komitym pomystem. Majac w dorobku takie
skarby, warto do nich siega¢ — szczesliwie malo-
wany horyzont z drugiego aktu wersji z 1976 roku
zachowat si¢ w magazynach i stuzyt juz kilka
lat temu jako tto w Chopinianach Fokina. Resz-
ta dekoracji i kostiumow zostala zrealizowana
na nowo przez Malgorzate Szablowska wedtug
dokumentacji scenografa.

W pierwszym akcie oglagdamy wiec sielanke,
naznaczong tylko w dwoch momentach groza,
ktora zdominuje czes¢ druga. Giselle zakochuje
si¢ w ksieciu Albercie (w przebraniu, by zyska¢
wzgledy $licznej wiesniaczki). Gdy dziewczyna
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odkrywa, ze zostala oszukana, a jej rzekomy
narzeczony jest panem wielkiego rodu, w dodat-
ku zargeczonym z wyniosta Batylda, umiera po
wstrzasajacej scenie szalenstwa. Nim do stawnej
sekwencji dojdzie, widz rozkoszuje sie subtelny-
mi i romantycznie naiwnymi scenkami: $wietem
winobrania, zabawami Giselle, Alberta i wiej-
skich dziewczat oraz tak zwanym wiejskim pas
de deux, bedacym popisem dwojga — najczesciej
miodych i obiecujacych - tancerzy.

Akt drugi to kwintesencja romantycznego
idiomu baletowego, ktory krystalizowal sie od
baletowej sceny w Robercie Diable Meyerbeera,
przez pierwszy balet romantyczny wystawio-
ny w Paryzu — Sy/fide Jeana Schneitzhoffera, az
po Giselle z muzyka Adolphe’a Adama. Odtad tak
zwane biate akty z udzialem jednakowo ubra-
nych w biale sukienki tancerek staly sie nie-
mal obowiazkowe w baletach klasycznych. Bez
przesady mozna powiedzie¢, ze w tym wiasnie
tkwi hipnotyzujaca magia Giselle. Na warszaw-
skiej scenie zadzialala w calej pelni, sprawia-
jac, ze tance zespotowe willid byly gromko okla-
skiwane rowniez w trakcie, jak w najlepszych
teatrach. Zenskie corps de ballet dato prawdzi-
wy popis techniki, stylu, wyszkolenia, dyscypli-
ny, ale i natchnienia - i to pomimo pieknych, ale
zacierajacych precyzje ruchow welonéw na glo-
wach w ich pierwszym tanicu. Nieco mniej bylo
owego natchnienia i uroku w pierwszym akcie,
zwlaszcza na premierze. Drugie przedstawienie,
ktore takze mialam przyjemnosc¢ ogladac, wypa-
dlo duzo lepiej. By¢ moze wczesniej zadziatala
troche trema. Nie pomagal tez dyrygent Patrick
Fournillier, ktory baletu klasycznego nie czuje,
nie dostosowuje temp do wykonywanych przez
solistow wariacji, nie potrafi podkresli¢ kulmina-
¢ji poszczegolnych wirtuozowskich pas — efektu,
na ktory pracuje tancerz lub grupa tancerzy.

Niemniej z obu premierowych przedsta-
wienn mozna bylo wyjs¢ wiecej niz usatysfakcjo-
nowanym. W pierwszej obsadzie glowne par-
tie kreowali Czinara Alizadie (Giselle) i Vladimir
Yaroshenko (Albert). Alizadie wydaje sie stwo-
rzona do tej roli — subtelna, ale w scenie szalen-
stwa wyzwalajaca poktady dramatyzmu. Cho¢ od
strony technicznej nie wszystko jeszcze wyszto
idealnie, na jej Giselle warto wracac. Yaroshenko
wiarygodnie wypadt w roli romantycznego ksie-
cia, uwaznie partnerowat i tariczyl z niezmierng
elegancja, choc¢ nie oszotomil elementami popi-
sowymi. W przypadku Alberta jest to szalenie
trudne, bo ma on w Giselle zaledwie trzy momen-
ty solowe — ten balet zdecydowanie nalezy do
pan. Tak jest rowniez z postaciami drugiego pla-
nu: Hilarionem, zakochanym w Giselle, i Mirta,
wladczynig willid. W tego pierwszego (w okro-
jonej nieco partii) wcielil sie Kristéf Szabd, kt6-
ry zwykle kradnie show dzieki niepospolitej cha-
ryzmie scenicznej i znakomitemu wykonaniu.
[ tym razem byl Swietny, ale przy¢mita go rewe-
lacyjna Natalia Pasiut w wymagajacej roli Mirty.
Wtadcza postawa i dynamiczne gesty w pola-
czeniu z brawurowo wykonanymi sekwencjami
skokow daty obraz silnej, zimnej i okrutnej kro-
lowej zjaw. Nieprzemijajacg klase zaprezentowa-
la w chodzonej rélce Batyldy Irina Wasilewska.
Drugiego wieczoru pokaz lekkosci, brawury, ale
i aktorskiego zaciecia dali Jaeeun Jung (Giselle)
i Ryota Kitai (Albert — wariacja ztozona z samych
entrechats!). Dobre przygotowanie technicz-
ne i swoboda pozwolilty im bawi¢ sie rolami
w pierwszym akcie. Uroczo wypadlo wiejskie
pas de deux Aoi Choji i Kaspra Gorczaka, a wyra-
zistymi Mirtg i Hilarionem byli Daria Majewska
1 Pawel Koncewoj. Prawdziwie aktorska kreacje
matki Giselle stworzyla Marta Fiedler. —




