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potkatem sie z opinia,

ze Mefisto jest krokiem

wstecz. Ze to nie jest teatr,

ktory sie wiraca. Nie podzie-
lam tego zdania. Przedstawieniu
w rezyserii Agnieszki Blonskiej mozna
zarzucic, ze jest wypowiedzig mani-
festacyjng, mato subtelna, reakcyjna.
Prawda, ale jest to przede wszystkim
swoisty przypis do Klgtwy Olivera
Frljicia. I to przypis z rodzaju tych, jakie
przewrotnie komentuja tekst, do ktérego
sie odnosza.

Mefisto nie jest o Mefiscie — ani

o ksigzce Klausa Manna, ani o filmie
[stvana Szabo, ani o teatralnej prapre-
mierze Michata Ratynskiego, ktora
miala miejsce na tej samej scenie 14
czerwca 1983 roku. Wszystkie te dziela
zostaly zaledwie wspomniane w pierw-
szych fragmentach spektaklu. Powies¢
okreslona jest jako historia Hendrika
Hofgena, aktora zyjacego w trud-
nych czasach. Wegierska ekranizacje
uobecnia jedna scena, w ktorej Arek
(Arkadiusz Brykalski) staje sie na chwi-
le grajagcym Hofgena Klausem Marig
Brandauerem, a Karolina (Karolina

fot. Magda Hueckel

Adamczyk), biegajac od kulisy do kuli-
sy, z walizkg w reku i niedbale zarzu-
conym szalem, parodiuje — az nadto
grubo — aktorski styl Krystyny Jandy,
ktora wystgpila w filmie jako Barbara
Bruckner, Zona giéwnego bohatera.
Natomiast przedstawienie sprzed ponad
trzydziestu lat jest tematem mono-
logu Marysi (Maria Robaszkiewicz).
Na pustej scenie, w sentymentalnym
tonie wspomina jak, uwazajac, zeby sie
nie potknaé¢, schodzita po stopniach
kabaretowych schodéw i patrzyta

na Tadeusza Huka grajgcego Hofgena,
podczas gdy w tle rozbrzmiewat kan-
kan, ktéry dla widzoéw okresu stanu
wojennego miat wydzwiek jednoznacz-
nie antysystemowy.

W tym Mefiscie kankan powraca pie-
ciokrotnie. Za pierwszym razem wszy-
scy — poza Marysia, ktora przez cale
przedstawienie jest sceptyczna wobec
reszty zespolu — wykonuja go w spo-
sob typowy: w znanej sekwencji kro-
kow, z uSémiechem na ustach. Wtedy
zaczyna sig rozwija¢ wilasciwy temat
przedstawienia — sytuacja aktoréw
Teatru Powszechnego po przedstawie-
niu Frljicia. Aktorzy przedstawiajg sie.

Klara (Klara Bielawka) wjezdza na scene

na znanym z Klgtwy wozku, a Karolina
opowiada o swoich scenicznych part-
nerach i o tym, jak , dZwigaja swoje
aktorskie brzemig”, ktére w obecnej
sytuacji spoteczno-politycznej staje sie
coraz ciezsze, Tealr — jak méwi - to taka
banka, w ktérej czas plynie inaczej.
Proby, préby, préby — premiera — ban-
kiet — przedstawienie, przedstawienie
— znowu proby, préby, préby — znowu
premiera — znowu bankiet... I tak

w kotko. Ale ta banka zostata gwatto-

wanie przekiuta. Grupy wzburzonych

przez Klgtwe usilowaly zablokowaé
widzom wejScie na spektakl, ktére
mogtlo si¢ odby¢ tylko dzieki asyscie
policji, a po pokazie Upadania Arpéada
Schillinga (3 grudnia 2017) rozlano

na terenie teatru szkodliwg substancje.
Pojawilo sie realne ryzyko.

Gdy kankan rozbrzmiewa po raz
drugi, miejsce tanca zajmuje maszero-
wanie w zwolnionym tempie. Wtedy tez
strzela sobie w glowe Sumienie Narodu
na Wygnaniu w Teatrze (Grzegorz
Artman). W tym miejscu nastepuje
scena budzgca moje najwieksze watpli-
wosci. Aktorzy schodzg na widownie
1 zajmujg miejsca na rozstawionych
posréd foteli podestach. ,,Nareszcie

didaskalia 143 / 2018



razem’, jak zostaje powiedziane.

Tylko czy nie jest to pewnego rodzaju
wywieszenie bialej flagi? Brak wiary

w to, ze teatr moze pociagnac za sobg
widownig? I czy nie przeczy temu posta-
wa wszystkich, ktérzy otoczeni pod
warszawskim Powszechnym przez agre-
sywnie protestujacych, solidaryzowali
sie z zespolem? Sadze, ze to zejscie ze
sceny — jes$li oémielamy sie uwazac teatr
za sprawe istotng — jest bledem. Ironia
tego gestu jest przeciwskuteczna.

Tym bardziej, ze aktorzy zajmujg
to miejsce, aby w sztucznie wytwo-
rzonej z widzami wspélnocie ogladaé
pojawienie sie gléwnego elementu
scenografii Roberta Rumasa — poty-
skujacego, zlozonego z wielkich
metalowych liter napisu ,Polska” (,,P”
jest wystylizowane na symbol Polski
Walczacej). Powracajg, by wlasnie nie-
jako wewnatrz tego stowa pokidcic sig
o0 to, czy por6wnania aktualnej sytuacji
w kraju z rodzacym sie w latach trzy-
dziestych ubieglego wieku nazizmem
sg uzasadnione, czy przesadzone (tego
stanowiska broni po raz kolejny scep-
tyczna Marysia). Dystans po tym do$¢
zakrzyczanym fragmencie wprowadza
dopiero Klara, ktéra podejmuje problem
oddania zycia za ojczyzne w teatrze.
Wychodzi na proscenium i parokrotnie
probuje wiarygodne upas¢ z taka inten-
cjg. Nie udaje sie.

Skoro nie da sie bezpretensjonalnie
umrzec, to nalezy p6js¢ w przeciwnym
kierunku — nastepuje ostentacyjnie
kiczowata scena piosenki Forever
Young zespolu Alphaville. Wérod
dymu i dynamicznie zmieniajacych sie
swiatel §piewa jg Karolina, bujajac sie
na zawieszonej nad Srodkiem widowni
hustawce, podczas gdy pozostali wyko-
nujg tandetny uktad choreograficzny.
Ten ton kontynuowany jest w scenie
Oli (Aleksandra Boron), ktéra rzuca sie
w ramiona Arka i przy rozwiewajgcym
wilosy wiatraku przyznaje sie, ze chcia-
taby po prostu, jako aktorka, umiec sie
sprzedac. Przed kolejng piosenka, tym
razem rapem , ku pokrzepieniu serc”,
Oskar (Oskar Stoczynski), méwi o tym,
ze teatr to nie pitka nozna — nie wywo-
tuje takich emocji i nie ma w nim praw-
dziwego dopingu. Po raz trzeci pojawia

si¢ kankan, tym razem przerwany sto-
wami ,,Bég, honor, ojczyzna” przez ubra-
ng w niewinng biel Klarg. Jej monolog
o wywiadzie na temat aktorskiej odpo-
wiedzialnosci (ktérego udzielila, ale sie
nie ukazal) i nieprzydatnos$ci zgrabnych
nog w teatrze politycznym jest ostatnim
fragmentem przedstawienia, utrzyma-
nym w tonie na poty zartobliwym.
Wtedy opada kurtyna i z glodnikéw
stycha¢ fragmenty debaty ,Teatr polski
— tradycja i przyszlo$c¢”, ktéra odbyla sie
pod patronatem Prezydenta RP. Aktorzy
ustawiaja sie w szeregu na proscenium,
stajac si¢ poniekad lustrem, w ktérym
widz moze sie przejrzec i podpatrze¢,
jak nalezy wyraza¢ emocje (o czym
mowi Wawrzyniec Rymkiewicz). Pada
stynna juz kwestia Dariusza Karlowicza
o braku Dionizosa w polskim teatrze.
O innym braku - szacunku do ,tych
artystow” — mowi Antoni Libera, za$
wiceminister Wanda Zwinogrodzka
przestrzega przed lekcewazeniem
sztuki krytycznej, ktéra wytworzyla
miedzynarodowy sie¢ wzajemnego
wsparcia. O ile wspomniana debata
sama w sobie brzmiata nieprawdopo-
dobnie i niedorzecznie, o tyle w teatrze
nabrata ztowieszczego wydzZzwieku.
Niepokéj zostaje utrzymany przez
powrot Sumienia Narodu na Wygnaniu
w Teatrze, ktére w szybkiej serii strze-
la do pozostalych aktoréw. Nastepnie
Artman do mikrofonu na statywie méwi
nienawistny monolog. Obok pytan, czy
kogo$ obchodzi spektakl o aktorach
oraz ,Jak zagra¢ sumienie?!”, dochodzi
do oskarzenia Moniki Strzepki i Pawla
Demirskiego o kolaboracje z wladzami
1 zapowiedZ wybudowania w teatrze
lozy dla ministra kultury, gdzie beda
rowniez siedzie¢ wszyscy kurato-
rzy festiwali, ktérzy ttumaczyli sie,
ze ,niestety, nie moga zaprosic¢ Kigtwy,
bo..."”. Nie styszatem, zeby te ostre
oskarzenia wywolaly reakcje, jednak
ten zdecydowany gest ustanawia jed-
noznaczng granice miedzy postawg
Teatru Powszechnego a jakimikolwiek
zachowaniami ,elastycznym” czy prze-
jawami ulegania presji. Rozgoryczone
Sumienie znika za kulisami, a pozostali
powstajg, zaktadajg na ramiona bialo-
-czerwone opaski, wpuszczajg sobie
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do oczu wymuszajace Izy krople i po raz
ostatni tanczg kankana, ktéry plyn-

nie przechodzi w §piewany nieczysto
przez Jarostawa Kaczynskiego Mazurek
Dgbrowskiego.

Zdecydowanie najciekawsza jest
scena finalowa. Aktorzy siadajg na pro-
scenium i wyglaszajg krétkie mono-
logi, w ktérych przepraszajq za udziat
w Klgtwie, parafrazujgc tym samym
forme podania historii o molestowa-
niu w tym spektaklu. Maria ttumaczy,
ze zrobila to wbrew sobie. Klara méwi
o braku dystansu i przeprasza za seks
oralny ze §wigtym obrazem. Arek
zawsze byl prosty i szczery. Dla Oskara
to byt debiut, ale o§wiadcza, ze ktamat
na temat molestowania. Karolina juz
wielokrotnie przekraczala granice,
wigc chciala po prostu dobrze zagrac.
Ola ulegla charyzmie rezysera. Wtedy
stycha¢ kankana po raz ostatni, ale nikt
nie tanczy - aktorzy pojedynczo wycho-
dza, zostawiajac widz6éw wobec nagle
przytlaczajgcego stowa ,Polska”.

Taki finat jest intrygujacy. Z o$mio-
osobowej obsady spektaklu Frljicia,

w Mefiscie zagralo czworo aktoréw.
Wsrod realizatoréw byli ponadto sce-
nograf Rumas i dramaturzka Joanna
Wichowska. Biorgc pod uwage roz-
grywanie przez Chorwata napiecia
migdzy teatralng fikcjg i prawda, tutaj
na samym konicu udato sie chyba
wskoczy¢ jeszcze szczebelek wyzej.
Prawdopodobnie nie wszyscy widzowie
Mefista widzieli Klgtwe i mogg zauwa-
zyC ten przewrotny — w réznym stopniu
ktamig wszyscy — zabieg. Jak odbieraé

te przeprosiny? Sytuacja jest tak podpro-
wadzona, Ze mozna w nig ,uwierzy¢”.
Spektakl przypomina rozgrywke, w kt6-
rej gracz pozwalat sobie na lekko kpigce
podejscie, troche wyglupéw, by w kon-
cowce najpierw potraktowac sprawe
powaznie, a w ostatniej rundzie cala
strategie postawi¢ na glowie. =




