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Proces za ,,Klatwe”

Twaérczynie spektaklu
~Mefisto” w Teatrze
Powszechnym strzelaja
$mialo w przedstawicieli
wiasnego srodowiska
lewicowych artystow.
Szkoda tylko, ze ich spektakl
jest mocno zadluzony

u Olivera Frljicia,

ktéry zimag wystawil

w Warszawie , Klgtwe".

WITOLD MROZEK

~Mefisto” Agnieszki Blonskiej wpi-
suje sie w tzw. ducha czasow - trafia
w emocje tych Polek 1 Polakow, kto-
rzy sfrustrowani sg zarowno P15-em,
jak1bezradnoscia liberalnej inteli-
gencji. Bezlitosny obraz srodowiska
artystycznego to jednoczesnie spek-
takl po uszy zadluzony u rezysera
~Klatwy” Olivera Frljicia. I nie do kon-
ca konsekwentny.

Blonska z dramaturzka Joanna
Wichowska siegnely po powiesé Kla-
usa Manna (syna Tomasza): historie
aktora konformisty, gwiazdy I1I Rze-
szy, ktory sukcesy odnosit przed Hit-
lerem, za Hitlera1po Hitlerze. Pierwo-
wzorem bohatera ksiazki Hendrika
Hofgena byl Gustaf Griindgens, po-
pularny i Kkierujacy teatrami w Diissel-
dorfie i Hamburgu takze po wojnie.
Mann nie dozyl publikacji swojej po-
wiesci w ojczyznie - popelnit samo-
bojstwo w 1949 r. Dhugie lata po jego
smiercl trwaly w Niemczech spory
sadowe o ,Mefista”, ktérego publika-
cje probowali zablokowaé spadko-
biercy Griindgensa.

Blonska poza powiescia odnosi
sie do filmu Istvana Szabo z 1981 r. 'To
jeden z Kilku filtrow, przez ktore prze-
puszcza koncept Manna jej insceni-
zacja. Rewelacyjnie odnajduja sie
w niej aktorzy - Arkadiusz Brykalski
z pazurem gra Klausa Marie Branda-
uera, ktory 36 lat temu grat Hofgena.
/. kolel Karolina Adamczyk-Olesz-
czuk blyskotliwie parodiuje Krysty-
ne Jande grajaca u Szabé opozycjo-
nistke Barbare Bruckner. Zesp6t Po-
wszechnego znow pokazuje, ze jest
w Swietne] formie, dosadny, ostry.

Slodki faszyzm

~Mefisto” to spektakl w cieniu ,,Kla-
twy” Olivera Frljicia - z ktorg dzieli
wiekszo$¢ obsady i dramaturzke. Jak
-Klatwa” ma rewiowa konstrukcje
- kolejne numery laczy pytanie z po-
wiescl Manna: czy aktor bierze od-
powledzialno$¢ za to, co mowi na sce-
nielw czym bierze udzial? Mamy
wiec monologi o tym, ze aktorzy
tkwia w spoleczne) bance, ze zycie
teatru toczy sie odwiecznym cyklem
troche poza glbwnym nurtem: pro-
by, premiera, bankiet, spektakl, pré-
by, proby, premiera... Refrenem spek-
taklu jest kankan - u Manna symbol
sztuki glupie) 1 bezretleksyjne).

Bedzie tez o historii ,,Mefista”
w samym Powszechnym. W swietne]
scenie rekonstrukeji Maria Robasz-
kiewicz wspomina swoj wystep w wy-
stawleniu z 1983 r., tuz przed zniesie-
niem stanu wojennego 1 dwa miesia-
ce przed koncem aktorskiego bojko-
tu telewiz)i. Naile tamten gest mial
sens, naile jest powtarzalny dzis? To
niezadane pytanie jest czescig przed-
stawienia Blonskie;.

Kolejny temat tego ,Mefista” to
atrakcyjnosc faszyzmu  to, jak fatwo
szowinistycznaideologia znajduje
coraz to nowe niewinne maski. Ak-
tor Oskar Stoczynski, chlopak z sa-
siedztwa, nagle wyjezdza ze skrajnie
prawicowym rapem - atrakcyjnymi
strofami o nienawistnej tresci. Klara
Bielawka w komunijnej sukience slod-
kim glosikiem nuci: ,,Smierc¢ wrogom
Ojczyzny!” 1,,Koniec »Wesela«, wra-
cajcle do Izraela!” - hasta znane ze
wspolnych manifestacji ONR 1skraj-
nych organizacji katolickich, takze
pod Powszechnym.

1933 czy 19367

»Mefisto” to wlasciwie remiks Frlji-
cla. Przedstawienie zaczyna sie mo-
dlitwa przeblagalnaipolecajaca Te-
atr Powszechny najstodszej krwi
Chrystusa, konczy - samokrytyka ak-
toréw za udzial w spektaklu rezyse-
ra z Batkanow. Mowa jednak nie ty-
le 0 ,,Klatwie”, ile o miejskie] legen-
dzie ,Klatwy”. Za spektakl przepra-
szaja rowniez c1aktorzy, ktorzy w rze-
czywistoscl nie brali w nim udzialu.
Z.kolei c1, ktorzy u Frijicia faktycznie
wystapili, opisujg sceny, ktorych w in-
scenizacji nie ma.

I

Przedstawienie
zaczyna sie modlitwa
przebtagalna

i polecajaca

Teatr Powszechny
najstodszej Krwi
Chrystusa. Koniczy

- samokrytyka aktoréw
za udziat w ,,Klatwie”
Olivera Frljicia

Jak sie ttumaczg aktorzy? ,,Ja tyl-
ko wykonywalem polecenia”, ,,Po-
rwal mnie proces prob...”. Wymowa
jestjasna: aktor, niczym zolnierz, od-
zegnuje sie od odpowiedzialnosci,
nawet gdy pokazywany jest jako
uczestnik .,walki o wolno$¢”.

W tek$cie Wichowska strzela
Smialo w przedstawicieli wlasnego
srodowiska lewicowych artystow.
PrzeSmiewczo cytuje oswiadczenie
Weroniki Szczawinskie] 1 Grzegorza
Reskego, kuratoréow festiwalu w Ka-
liszu, ktorzy thumacza, dlaczego nie
mogli zaprosi¢ ,,Klatwy”. Sporo miej-
sca poswieca Monice Strzepce, w mo-
nologu Grzegorza Artmana kpiac z jej
opowiesci o nocnych telefonach do
Jacka Kurskiego, by zmienit godzine
emisji zamowionego przez poprzed-
nig dyrekcje TVP serialu ,Artysci”
na bardziej korzystna.

W przemowie sfrustrowanego ar-
tysty kabotyna Artman wyrzuci
zreszta zal, ze moze by¢ najwyzej jak
Strzepka i Demirski - dzialajacy w gra-
nicach systemu - a nie jak Piotr Pa-
wlenski, rosyjski performer opozy-
cjonista, ktory posuwal sie do samo-
okaleczen, byl aresztowany 1 skaza-
ny, az wreszcie dostal azyl politycz-
ny we Francji. Czy jednak naprawde
chcemy, by artysci w Polsce zmusze-
ni byl do takich gestow?

Wichowska prezentuje aktorow
jako dystansujacych si¢ od polityki,
ale w Polsce aktorzy wcale chetnie
komentuja zycie polityczne. Pytanie
tylko, jakijest poziom tych refleksju.

Dziennikarski format: ,,bierzemy ak-
tora celebryte 1 pytamy, co mysh
o P157, cieszy sie nieslabnaca popu-
larnoscig. Do tego zjawiska Wichow-
ska w ogoble si¢ nie odnosl, skupiona
na blizszych sobie, ,awangardowych”
kregach teatralnych.

Prawicy tez sie tu nie oszczedza.
Wysluchamy nagran wystapien
uczestnikow konferencji o teatrze
w Belwederze. Filozof Wawrzyniec
Rymkiewicz, wiceminister kultury
Wanda Zwinogrodzka czy pisarzire-
zyser Antoni Libera snuja kuriozal-
ne teorie spiskowe o polskim teatrze.

Najslabsze sg te momenty ,,Mefi-
sta”, ktore wprost korzystaja z roz-
wigzan Frljicia, ale tego faktu nie prob-
lematyzuja. Aktorzy ki6cg sie np.
o znaczenle dojscia PiS do wila-
dzy: czy Polska to juz Berlin w 1936,
amoze w 1933, czy po prostu mamy
demokracje1jedna z partii wygrata
wybory. Czy wspolnota jest fajna, czy
grozna.

Przypomina to klotnie o jugosto-
wianska historie z przedstawienia
Frijicia ,,Przeklety mech bedzie zdraj-
ca swej ojczyzny’. Tyle ze w balkan-
skim spektaklu tatwo uwierzy¢, ze lu-
dzie na scenie mowia od siebie, od-
noszac sie do wltasnych doswiadczen.
Tymczasem w te) akurat scenie ,,Me-
fista” aktorzy sprawiaja wrazenie,
jakby powtarzali zadany tekst.

U Frljicia widz moze sie poczucé
wspotodpowiedzialny za problemy
poruszane na scenie. Podobny efekt
udalo si¢ osiagnac Blonskiej 1 Wi-
chowskiej w swietnym ,,Praskim Si-
F1” w tym samym teatrze. Nabijaly
sie wtedy z wkiadu Powszechnego
w miejski aktywizm1,,sgasiedzkie” fe-
stiwale, demaskujac to jako wktad
w gentrytikacje warszawskie) Pragi,
wysSmiewaly wiare w moc zmienia-
nia Swiata przez teatr. W ,Praskim
SI-F1” bylisSmy czescla tego wyalieno-
wanego Swiatka. Siedzac na widow-
ni ,.Mefista”, mozna odnie$¢ wraze-
nie, ze sprawy sie dzieja poza nami.

Telefon do mistrza

~Klatwa” Teatr Powszechny nadal ton
polskim dyskusjom o teatrze i wolno-
Sci kultury. Polaczyl artystyczny suk-
ces z politycznym znaczeniem. Szyb-
ko wywarl wplyw na jezyk innych
tworcow. Musi jednak uwazac nie tyl-
ko na represje wladzy, ale tez na to,
by nie pas¢é ofiarg wiasnego sukcesu.

Nie, Powszechny nie odcina ku-
ponow od , Klatwy”, nie o to chodzi
- po rewelacyjnej premierze Frljicia
byly tam udane premiery Garbaczew-
skiego, Schillinga czy Blonskie). Po-
wszechny stat sie symbolem oporu,
ajednoczesnie miejscem, w ktorym
wypada bywac. To grozi artystom
oflarniczym narcyzmem, a z drugiej
strony - w skrajnych przypadkach,
jak ,Mefisto” - fatalnym zaurocze-
niem nowym mistrzem z Balkanow,
utratg wlasnej formy.

Niby Btonska 1 Wichowska to
wszystko wiedzg - zdania w rodzaju:
»10SC te] martyrologn!” albo ,,Mo-
wienie aktoréw pod nazwiskami nie
jest kliszg z teatru Olivera Frljicia”,
padaja ze sceny parokrotnie. Jednak
ten autoironiczny bezpiecznik oka-
zuje si¢ za slaby. ,Klatwa” zaczynala
si¢ telefonem po instrukcje do Berli-
na, do Bertolta Brechta - ojca teatru
politycznego. By¢ moze ,,Mefisto”
powinien sie zacza¢ od telefonu do
Olivera Frljicia? o



