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JACEK CIESLAK

Pani ,Ifigenia” bedzie wydarzeniem
prestizowego festiwalu w Salzburgu.
Czy pani historia nie przypomina losu jej
bohaterki? Przeciez miata pani byc zlozona
w ofierze polskiej wojny trojanskiej, gdy
minister Piotr Glinski zaatakowat Teatr
Polski we Wroctawiu przed premiera
~Smierci i dziewczyny” za udziat czeskich
akturuw porno.
ﬁ*ﬂj;“ taratam sie nie myslec o sobie
- jako ofierze politycznej, meskiej
\ _f » wojny. Na pewno byl to dla mnie
- | bardzo trudny czas i ogromne
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N ¢ wyzwanie. Ale mam poczucie, Ze
ofiara nie zostata do konca ztozona.
[figenia u Eurypidesa zgadza sie spelnic
wole ojca Agamemnona, a gdyby mnie
porownac do Ifigenii - zrobilam wszystko
wbrew woli Agamemnona. Staralam sie
uswiadamiac¢ wszystkim, jak prozna i
giupia jest chec¢ ocenzurowania mojego
spektaklu, ze takie gesty nie powinny
mie¢ w ogole miejsca. Mam poczucie, ze
dzieki temu, iz pracowalam w takim
cudownym miejscu jak Teatr Polski we
Wroctawiu, z aktorkami i aktorami tego
zespolu oraz jego dyrekcja, udato nam sie
ostatecznie przygotowac spektakl, ktory
byl nie tylko manifestacja doprowadzenia
naszej woli do konca - doprowadzenia
do premiery pomimo wszystkich
przeciwnosci. Polityczny atak nie
zdeformowat przedstawienia. ,Smierc i
dziewczyna” wg Elfriede Jelinek byla dla
mnie wazng wypowiedzig na temat
kobiecej seksualnosci, relacji corka-
matka oraz proby ucieczki giownej
bohaterki w swiat sztuki.

Pani sie uratowata, ale Teatr Polski padt
ofiara politycznej zemsty, aktorzy m.in. z
pani przedstawienia musieli szuka¢ nowych
scen. Potem byta kolejna wojna o Stary
Teatr, gdzie nie przediuzono dyrekcji Janowi
Klacie, zniszczono tez dyrekcje Swietnie
rozwijajacego sie Centrum Spotkania Kultur
w Lublinie, gdzie przyjezdzata La Scala.
Wojna pisowskiego samorzadu z Teatrem
im., Slnwackiegn po premierze ,,Dziadow”
wciaz tfrwa. Probowano odwotac dyrektora
Teafru im. Zeromskiego w Kielcach.
W todzi wepchnieto na dyrektorski
stolek przegranego w konkursie meza
pnalanlu PiS.
_.ﬁ;.r.jﬁ ydaje mi sie, Ze to dopiero
V| pﬂczqtek Jesli obecna wladza

L;‘.' '.f;,.}_,. ’._..4}- sie utrzyma - degrengolada

' I polskiego teatru bedzie sie

p0w1¢kszac Jesli chodzi o perspektywy
polskiego teatru - jestem wielka
pesymistka. Widze to rowniez na tle
moich doswiadczen niemieckich.
Kultury pracy, relacji, zasad nie da sie
porownac. Jednoczes$nie uwazam, ze
teatr polski i niemiecki powinny sie od
siebie uczyc, bo przeciez, jesli nie liczy¢
zlej formy administrowania scenami
przez wiladze - Niemcy tez mogaq sie
wiele od nas dowiedzied, zwlaszcza jesli
chodzi o sposoby tworzenia warunkow
procesu tworczego, a takze tego, jak
zadbac o eksploatowanie
przedstawienia. Jednak przez to, ze
mamy zagmatwang polityczng sytuacje,
kurczy sie przestrzen do pracy,
a przestrzeni do wymiany nie ma.
Systemowo teatr polski sie nie rozwija,
a my jako artysci nie mamy zadnych
zabezpieczen socjalnych.

Prace nad usfawa o statusie artysty,
rowniez socjalnym frwajg dtugo, ale
dyrektorow zwalnia sie bltyskawicznie.
Nie ma zadnych programow
wspierajacych mlodych artystow. Duzo
sie mowi o mobbingu, my sami
zaczynamy mowic o transparentnosci
naszej pracy. Jednak instytucjonalne

NATALIA KABANOW
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Widzow featralnych jest coraz mniej. Wszystkich nas powinno
to niepokoic i zmusic do myslenia, bez wzgledu na fo,

Czy pracujemy w featrze artystycznyi

wsparcie, ktorego potrzebujemy, nie
istnieje. Panstwo nie inicjuje zadnej
dyskusiji o przysztosci, o tym, w ktora
strone powinien i$¢ polski teatr.
Tymczasem do negatywnych procesow
mozemy zaliczyci ten, ze widzow
teatralnych jest coraz mniej. Wszystkich

czy popularnym.

nas powinno to niepokoic¢ i zmusic¢ do
myslenia, bez wzgledu na to, czy
pracujemy w teatrze artystycznym, czy
popularnym.

Czy w Niemczech w wyniku zmiany
wiadzy dochodzi wokot dyrekciji

teatralnych do politycznych konfliktow
lub napiec?

Nie styszalam o takich napieciach,
a przy wyborze dyrektora duzy nacisk
kladziony jest nie tylko na program, lecz
na to, co teatr moze da¢ miastu, regiono-
wi ilokalnej spotecznosci. Dlatego kiedy
przyjezdzam do teatru, pytam sie, jaka
byla linia repertuarowa poprzedniej
dyrekcji. Staram sie dowiedzie¢, na czym
polega ewentualna zmiana. Wazna jest
tez osobowosc¢ dyrektora albo cztonkow
kolektywu przejmujacego dyrekcje.

Kiedy rozmawia pani z dyrektorem, jest
pani w stanie rozpoznac jego poglady
polityczne lub polityczne powiazania?

[ Dbsolutnie nie. Czasami odczuwam,
/| czy ]est zaangazowany w teatr
{w | popularny, abonamentowy czy

0 T raczej sklonny do artystycznego
ryzyka. Na koncu wszystko musi sie
zgadzac. Mam powiedziane, ze kiedy
dostaje do dyspozycji duza scene, na
kazdy wieczor musi sie sprzedac 900
miejsc. Musimy wiec znalez¢ odpowiedni
tytul. Warunki pracy zobowigzuja.

W Thalia Theater ,Boksera” robitam na
Sredniej scenie, a ,Ksiegi Jakubowe” na
duzej. Podobnie jest z ,Ifigenia”. Byla
tytutem dyskutowanym, ale tez Swiado-
mie wybranym, lepszym dla publicznosci
abonamentowej. Jesli chodzi o dyrekcje
- na pewno coraz bardziej w Niemczech
dba sie o to, by nie dostawal jej dyrektor

mezczyzna ze stereotypow.

Tak zwany starszy, biaty, heteroseksualny?

Chodzi o to, zeby teatrami kierowato
coraz wiecej mtodych osob, by na stanowi-
ska dyrektorow wpuszczac coraz wiecej
kobiet. Czesto sg to osoby, ktére maja inne
pochodzenie niz niemieckie lub inny kolor
skory niz wiekszos¢, glownym celem jest
bowiem odwzorowanie na scenie obecnej
roznorodnosci spoleczenstwa. To jest cos,
do czego réwniez w Polsce powinniSmy
zmierzac¢. Mam wrazenie, Zze w polskich
zespotach teatralnych ewidentnie brakuje
roznorodnosci.

Mamy juz artystow ukrainskich, biatoru-
skich, s czarnoskoérzy, ale niewielu.

Generalnie jednak brakuje réznorod-
nosci wérod ludzi na etatach. Chciata-
bym, pracujac z zespolem teatralnym,
mie¢ w obsadzie osoby o bardzo
zroznicowanym doswiadczeniu, nie tylko
po szkole teatralnej, ale rowniez po
szkole tanca czy kogos z zagranicy. Moze
juz dorosliSmy do tego, zeby pracowac po
angielsku?

Czasami fo sie dzieje, czasami z pomoca
ttumaczy.

Ale takich projektéw w Polsce brakuje.
Mysle, ze one ucza pokory, tolerancji,
nowych sposobow pracy. Kiedy juz takie
spektakle powstaja, jak na przykiad
»35iostry” Luka Percevala, sa na bardzo
wysokim poziomie, mamy do czynienia
z wydarzeniami sezonu. Dlatego zatuje,
ze wciaz jest ich za mato. Poza
europejskimi gwiazdami, powinniSmy
zapraszac mlode rezyserkiirezyserow,
ktorzy tez mieliby cos do powiedzenia.
Taka wymiana powinna by¢ czestsza w
instytucjach teatralnych i na festiwalach.
Obecnie jest trudna do
przeprowadzenia.

Wielu dyrektorow okopato sie na swoich
stotkach na zasadzie dozywocia. Atmosfe-
ra w zespotach bywa zita, czego przykta-
dem jest bunt w TR Warszawa, gdzie
zazadano odwotania dyrekcji, w fym
wieloletniego giownego rezysera
Grzegorza Jarzyny.

To prawda, a nam pozostaje méwic o
tymidazy¢ do zmiany za wszelkg cene.



Zespo6t RozmaitosSci ujawnil, Ze teatr stat
sie czyims folwarkiem i taki stan rzeczy im
nie odpowiada. Aktorzy probowali dojs¢
do porozumieniai to jest znaczace w tym
konflikcie. Ostateczne zadanie odejscia
dyrekcji bylo wynikiem nieudanej
mediacji. Bardzo szanuje to, ze zespot TR
docenial fakt, z jakimi artystami mogt
pracowac, dzieki czemu byl obecny na
krajowych i zagranicznych festiwalach.
Musiat by¢ naprawde doprowadzony do
ostatecznosci, skoro publicznie oglosit, ze
nie moze dluzej pracowac w dotychczaso-
wych warunkach. My tez powinniSmy na
to odpowiedzieé. Nie powinno by¢ na to
naszej zgody. Przeciez wydarzyly sie
naduzycia finansowe, ktore zostaly
wykazane wczesniej. Moim zdaniem po
czyms takim Grzegorz Jarzyna nie
powinien kierowac dalej teatrem. Nie
wyobrazam sobie, zeby po udowodnieniu
malwersacji finansowych ktos dalej mogt
kontynuowac swojg prace. Swiadczy to

o patologii w naszym Srodowisku.

Nie tylko wiadza, ale tez Srodowisko ma
swoje grzechy.
Moze troche.

To sie wigze tez z tym, ze stowarzyszenia,
ktore powstajg w zwiazku z konkretnymi
problemami, potem zamieraja lub nie
dzialaja razem. Jest przeciez Stowarzysze-
nie Dyrektorow Teatrow, Unia Teatrow
Polskich, Unia Teatrow Niezaleznych i Gildia
Rezyserdow. Jest wciaz ZASP. | co?

Mysle, ze gtbwna odpowiedzialnosc
spoczywa jednak na wladzy, ktorej nie
zalezy na pozytywnej zmianie w polskim
teatrze, by stal sie silniejszym medium
i wspierat polskie spoteczenstwo
w obecnych przemianach. Mam na mysli
przede wszystkim mtode pokolenie.

W teatrze nie chodzi tylko o przedstawie-
nia, teatr powinien by¢ miejscem spotkan.
Ale nikt nie chce w to zainwestowac. Za
dyrekcji Macieja Nowaka Instytut
Teatralny zainicjowal wspanialy projekt
,<Lato w teatrze” czy proobjazdowy Teatr
Polska. Tak jak wiele lat temu zostaty
wymyslone, tak do dzisiaj funkcjonuja bez
zmian. Tymczasem jesli te projekty sie
sprawdzily - powinny by¢ rozwijane.
Powinny tez powstawac nowe.

Ale pnrnzmawiaimy o tym, jak doszto do
pam debiutu w Niemczech? Jak to sie robi?
» eter Carp mdzla} moje przedstawie-
- nie ,Amatorki” z Teatru Wybrzeze na
- festiwalu w Strasburgu. Ten wyjazd
byl mozliwy tylko dzieki Adamowi
Orzechowskiemu, dyrektorowi Wybrzeza,
bo nie byla to tania impreza. Dzieki temu
teatr ija mogliSmy sie pokazac. Ale musialy
minac¢ az dwa lata, zanim Peter Carp sie do
mnie odezwal. Przenosit sie do Fryburga,
gdzie chcial mnie zaprosi¢ na duza scene.
Nie wyobrazalam sobie tego bez znajomosci
niemieckiego, ale czulam tez, ze nie jestem
wystarczajaco doceniana w polskim teatrze
za swoj nowy jezyk. Podobatam sie widzom,
ale Srodowisko patrzylo na mnie wylacznie
w konteks$cie ministerialnego ataku.
Postanowilam zbudowac swoj wizerunek
od zera, wlasnie rezyserujac ,,Sen nocy
letniej” we Fryburgu. To, ze sie udato - za-
krawa na cud. Niemiecki system polega
przeciez na tym, ze wszystko trzeba miec
zaplanowane wczesniej, wigcznie ze
scenografig i kostiumami. Na poczatku
popemitam wiele bledéw, ale mialam
wsparcie zespotu i dyrektora, ktory daje
szanse artystom, pozwala im walczy¢ do
konca oichrealizacje. W teatrze, gdzie b}m.fa
starsza widownia, aktorzy mogli zagra¢ nago
na widowni, co uczynili
w bardzo czuly sposob.

Inspiracje stanowit Bofticelli... Jest pani jako
feministka uwrazliwiona na sprawy kobiece,

ale najwazniejsza niemiecka nagrode
featralng Der Faust dostatla pani za spektakl
,Boxer”, czyli adaptacje ,,Krola” Szczepana
Twardocha, gdzie kobiety traktowane sg
brufalnie i instrumentalnie.
to bylo dla mnie wyzwaniem, bo miode
dramaturzki tez wyrazaly w tej sprawie
swojq opinie. To dla mnie byto znaczace.
Chodzito o to, by opowiedzie¢ o
bohaterkach ksigzki w taki sposob, by nie
byly one wylacznie stuzebne wobec
gléwnego bohatera, zeby mialy swoj glos,
swojq historie i tematy do przeprowadze-
nia. Zawsze gdy wspolpracuje z autorami
powiesci, staram sie zaznaczyc, ze wraz z
zespolem realizatorow przygotuje nasza
autorska wypowiedz artystyczna.

Nie miata pani ochoty jeszcze bardziej
wyemancypowac swoich bohaterek, fak jak
zmienia historie na przyktad Taranfino w
»,Bekartach wojny” czy ,,Pewnego razu w
Ameryce”?

Nie miatam takiej potrzeby. Bardziej
zalezato mi na pokazaniu intelektualnego
zaplecza kobiecej spotecznosci zydowskiej.
[ to sie udato poprzez postac¢ Emilki. Z kolei
Ryfka stala si¢ kim$ w rodzaju Kasandry,
ktéra przypominala los Zydow, ktory glowny
bohater Szapiro wypieral. Te postaci zostaty
bardzo rozbudowane poza fabulg ksiazki.

Jak nagroda Der Faust zmienita pani pozycje
w niemieckojezycznym featrze?

W praktyce dato mi to bardzo duzo
zaproszen od bardzo roéznych teatrow. To
mi zapewnia poczucie, Ze jestem w guscie
wiekszego grona 0sob. Ale tez w niemiec-
Kim teatrze jest inaczej niz w naszym.
Pracy jest wiecej i nie ma rywalizacji o nia
jak u nas. Cenie sobie spokdj i lojalnos¢,

a po nagrodzie nie musze pracowac za
duzo. Wybieram miejsca, ktore moga by¢
dla mnie najciekawsze artystycznie, gdzie
moge sie rozwija¢. Takim miejscem jest na
pewno Thalia w Hamburgu.

A jak byto z , Ksiegami Jakubowymi”
Olgi Tokarczuk?

Warszawskie przedstawienie opowia-
dato o nietolerancji w I Rzeczypospolitej,
a jednoczesnie o nietolerancji w Polsce.
W Hamburgu chcialam sie skupic na
filozoficznych watkach. Pokazalam sekte
Franka, ale najwazniejszym tematem
stata sie potrzeba duchowosci, ktora
ciaggle w nas jest i przybiera rézne formy.
Jakub Frank, przynoszac swoje rozne
historie, pokazuje, jak bardzo tesknimy
za znalezieniem odpowiedzi na pytania
ostateczne - o istnienie Boga czy
uzasadnienie zla. Duza prace wykonali
Jarek Murawski, autor adaptacji, i Andre
Szymanski, odtworca glownej roli.

Jak pokazata pani Joanne d’Arc?

Zostatam zaproszona do przygotowania
premiery na festiwalu Schillera. Miatam do
wyboru ,Intryge i mitos¢” oraz ,Joanne
d’Arc”. Od razu wiedzialam, ze wybiore ten
drugi tytut, a bylo to tez moje pierwsze

artystyczne spotkanie z Joanng Bednarczyk.

Jednoczes$nie wiedzialam, ze musze
bazowac na oryginale. Melanz dzisiejszego
jezyka z jezykiem schillerowskim byl nie
lada wyzwaniem dla Joanny Bednarczyk,
ale zrealizowata je w blasku i chwale niczym
Joanna d’'Arc. Praca byla wymagajaca,
poniewaz odbywala sie w szczytowej fazie
pandemii. Joanna wykonala wirtuozerska
prace, by pokazac bohaterke, ktora probuje
uwolnic sie ze schematow i kalek w
prezentowaniu jej osobny. Wazny byt wkiad
zespolu, ktory datl sie namowic na improwi-
zacje. Powstaly dwie duze sceny tego typu

- 0 wojnie i druga z Joanna i Agnes Sorel,
metresg krola. W finale Joanna spotyka sie
z Rajmunda, a nie Rajmundem, i mowi

o swoich watpliwosciach zwigzanych z tym,
jak jest opisana. O tym, kim chciataby

w przekazach by¢. Nie zgadza sie na
posmiertna chwate.

Mamy w Polsce swoja hierarchie teatrow,
ktore sceny sg najwazniejsze w Niemczech?
Mysle, ze Thalia jest na podium i ma
najlepszy zespot aktorski. Zawsze jedno z
jej przedstawien jest na Berlinskich
Spotkaniach Teatralnych, ale sytuacja sie
zmienia, do czotowki dochodza inne sceny
i tez blyszcza. Mocna pozycje mial
dyrektor w Bazylei, ktory przeniost sie do
Residenz Theatre w Monachium i wszyscy
czekaja na to, co sie wydarzy. Jednak
pandemia cykl niemieckiego teatru mocno
zaklocita, choc¢ bardzo dbano o bezpie-
czenstwo finansowe pracownikow.

WOITEEK

SALZBVRGER
EESY IS PUEIL P

Salzburg Festival fo jeden z frzech
najwazniejszych wakacyjnych festiwali
muzycznych i teatralnych w Europie. Potrwa

do 31 sierpnia. Ewelina Marciniak pokaze tam
osiem razy swojg , Ifigenie”. Festiwalowa
prapremiera fo wielkie wyroznienia. W programie
sg fez spekfakle fakich gigantow Swiatowego
teafru jak Ivo van Hove i Romeo Castellucci.
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W Polsce dziatat Fundusz Wsparcia Kultury,
ktory choc byt roznie oceniany, krytykowany
za upolitycznienie, wiekszosc zadowolit.
Chciatem iednak spyiai, czyw niemieckim
teatrze zarabia sie WIQEE] niz w polskim?
W ych, ktorzy uwazajq, ze zarabiam
bardzo duze pienigdze, chcialabym
uspokoid, bo tak nie jest. Prosze sobie
wyobrazi¢ oSmiogodzinnag prace w
trzech jezykach jednoczesnie, ktéra
wymaga dhugiego przygotowania. Poza tym
w niemieckich teatrach pracuje sie od
poniedziatku do soboty. Kazdy pienigdz ma
SWoja cene, a jesli chodzi o finanse, nie
jestem wcale rozpieszczana, zresztq nikt nie
jest. Na dowod powiem, ze nadal w Polsce
spiacam kredyt mieszkaniowy.

Miala pani juz okazje pracowac w operze,
gdzie za rezyserie najwybitniejszym artystom
z dorobkiem ptaci sie okoto 50 tysiecy euro
za spektakl.

Ja do Swiata operowego dopiero
zawitalam, jako nowicjuszka nie moge miec
takich stawek, poniewaz obowiagzuja
konkretne widelki. Nie ma mowy nawet o
polowie tej kwoty, ktora padla. Chociaz
wystawialam ,Zioto Renu” Wagnera w
Szwajcarii, moj agent nie byl w stanie
wynegocjowac wyzszej stawki. Teraz
uwazam, ze w polskich teatrach drama-
tycznych brakuje zasad dotyczacych
stawek. Na honorarium powinien skiadac
sie dorobek, sukcesy, staz.

Mtodzi zarabiajg za duzo?
Przeciwnie. Mlodzi zgadzajq sie
czasami na niewiele, zeby tylko gdzies

pracowac. Rynek jest trudny i dyrektorzy
czasami to wykorzystuja. Gdyby obowia-
zaly widelki, uniknelibySmy psucia rynku
1 uznaniowosci.

A jak sie pani czuje, pracujac
z klasycznymi tekstami Goethego
i Schillera? A moze Niemcy
nie znajg klasyki tak jak Polacy?

Raczej znaja i sa wymagajacy, z kolei ja
mam satysfakcje, styszac teksty
w oryginale. S3 znakomicie napisane, wich
rytmie sg zapisane emocje. Jesli wiersz
mowig znakomici niemieccy aktorzy, jest
to dla mnie wyjatkowe doznanie, trzewio-
we: doswiadczam katartycznej mocy
teatru.

Kiedy zapadta decyzja o inscenizacji
Hifigenii”?

W trakcie prob do ,Ksiag
Jakubowych”.

Pytam, poniewaz gtowna bohaterka
jest kaptanka w Taurydzie dzis zas
1u hnsturyczne miejsce lezy na Krymie...
B B Wojnajesttematemu Eurypldesa
' Agamemnon, aby zwyciezyc,
1Al f musi poswigci¢ corke. Gdy

o U zaczelasie wojna w Ukrainie,
padal}r na pmbach pytania, czy nie
nawiazac do niej, ale miatam poczucie, ze
nie pozwole na to, by Putin zdeterminowat
wszystko. Mam przeciez tyle rzeczy do
opowiedzenia.

Ifigenie u Eurypidesa uratowata
Artemida, w dramacie zas
Goethego jest kaptanka w Swiatyni
bogini, z ktorej ostatecznie ucieka
wraz z cudownie spotkanym
bratem Orestesem.

Moj spektakl w pierwszym akcie
bazuje na ,Ifigenii w Aulidzie” Eurypide-
sa, za$ w drugim - na dramacie Goethego
JIfigenia w Taurydzie”. W drugim akcie,
zamiast zastanawiac sie nad tym,
dlaczego Ifigenia uratowata swojego
brata Orestesa, co jest przedmiotem
dramatu Goethego, wolalam spojrzec z
perspektywy Ifigenii na Orestesa jak na
morderce, a takze na to, jak wptywa na
jej marazm swiadomosc, ze przemoc jest
cecha rodzinna. Wazne okazato sie
pytanie, co jest w stanie przezwyciezyc¢
obezwladniajaca melancholie ufundo-
wang na traumie.

W naszym spektaklu poznamy miodg
Ifigenie, gotowa do milosnych kontaktow,
rozpoczynajaca kariere, zas w drugim
obserwujemy kobiete, ktora popadia
w marazm, stupor, melancholie. Mimo ze
przezyla - jest de facto martwa. Koncept jest
taki, ze dwie perspektywy w moim
przedstawieniu mieszajq sie. Mamy mioda
i starg Ifigenie, starsza Swiadkuje mtodszej
i odwrotnie.

W Salzburgu beda tylko dwie
prapremiery - giganta Swiatowego featru Ivo
van Hove’a i pani.

Na pewno jest to wielkie wyroznienie,
tym bardziej ze gramy w tej same;j
przestrzeni. Mamy nawet podobng
scenogratie, co jest juz przypadkiem.
Mam nadzieje, ze moj spektakl bedzie
atrakcyjny, a widzowie nie beda musieli
sie zastanawiad, ktory spektakl jest lepszy,
tylko beda rozkoszowac sie
roznorodnoscia.

Co potem?
,1rylogia kopenhaska” Tove Ditlevsen
w teatrze we Frankfurcie.

A Polska?

Mam propozycje, ale to nie jest takie
latwe. W Niemczech umowy sg bardziej
konkretne, dlatego tatwiej je

egzekwowac. / ©®



