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B Krystian Lupa uwielbia autokomentarz.
Do imponujacej liczby jego publikacji — auto-
nomicznych oraz tych rozproszonych w pro-
gramach teatralnych - dodac jeszcze trzeba
wywiady. Koniec swiata wartosci to dwujezycz-
ne (polsko-angielskie) wydanie rozmow Lu-
kasza Maciejewskiego z Krystianem Lupg z lat
2004-2014. Oprocz przedrukowanych wywia-
déw znajduja sie¢ w nim fragmenty dziennika
rezysera, niepublikowane rozmowy, a nawet
korespondencja mailowa pomiedzy kryty-
kiem a artysta. Zawarte s3 tam takze wywiady
z aktorami wspolpracujacymi z rezyserem.
Koniec swiata wartosci koncentruje si¢ na ta-
kim okresie dziatalnosci Lupy, ktory jeszcze
nie doczekal si¢ swoich interpretacji ksigz-
kowych, na wzor Sobowtora i utopii Grzegorza
Niziotka z 1997 czy Magii zblizenia i tajem-
nicy dystansu Uty Schorlemmer z 2007 roku.
Cho¢ nie jest to monografia, w Koricu swia-
ta wartosci wyczuwa si¢ intencje wypetnienia
luki w refleksji nad drogg tworczg Lupy.
Przede wszystkim uklad ksigzki jest tematycz-
ny. Wywiady nie sg ulozone zgodnie z datami
ich publikacji. Chronologie natomiast zachowu-
je uktad spektakli, o ktorych jest mowa. Chociaz
po przeczytaniu Korica swiata wartosci lepiej
mowié o etapach. Etapach czego? Poszczegol-
ne czesci ksiazki zatytulowane Miedzy kryzysa-
mi, Fabryka Aktorzy i Moja filmowa katastrofa
pokazuja, ze poszczegélne spektakle Lupy zwig-
zane s3 z kwestiami, ktdre probuje rozstrzygnac
rezyser. ZarGwno na papierze — w swoim dzien-
niku, jak rowniez na scenie. Dlatego wiele wat-
kow sie przeplata, wiele problemdéw wraca — stad
daty rozméw na poszczegdlne tematy nie zawsze
pokrywaja sie z datami premier przedstawien.
Koniec swiata wartosci pokazuje artyste,

ktorego sztuka wyrasta z doSwiadczen osobi-

stych — z przemyslen, przezyc, skojarzen, a tak-
ze fascynacji lekturowych. Lupa bowiem bar-
dzo duzo miejsca pos$wieca literaturze i wply-
wowi, jaki wywotujg na niego Thomas Bern-
hard, Werner Schwab, Elfriede Jelinek, Ro-
bert Musil i inni pisarze. Imaginarium rezy-
sera wzbogacone jest takze o legendarne po-
staci — Andy’ego Warhola, Brigitte Bardot
czy Marilyn Monroe. Z rozmow wylania si¢
wizerunek artysty dzialajacego pod wptywem
~prywatnych zachwytow”, ktore anektuja
coraz wieksze obszary jego zycia.

Zebrane rozmowy pochodza z poznego
okresu tworczosci Krystiana Lupy, kiedy
artysta zdobyl pozycj¢ i uznanie. Nie chodzi
jedynie o zebrane przez niego nagrody i wy-
roznienia, ktore rezyser traktuje ambiwalent-
nie, jednoczes$nie jako przyjemne i krepujace,
bo zamykajgce w odbiorczym stereotypie.
Takze dziatalnos¢ pedagogiczna w krakow-
skiej PWST jest przez niego postrzegana jako
rodzaj obciazenia, artysta wychowat przeciez
kilka pokolen rezyserdw, ktorzy okresdlili je-
zyk polskiego teatru. Za swoj najwigkszy suk-
ces Lupa uznaje pojawienie si¢ publicznosci,
z ktora od lat prowadzi swoj dialog. Literaturo-
znawstwo zna kategorie czytelnika naiwnego,
Lupa z kolei dowartosciowuje ,,dziecigcosc”
odbioru widzéw niezwiazanych z branzg tea-
tralng, ich podatnos¢ na komunikacje poza-
semiotyczna.

Jezeli za$ chodzi o odbiér wérdd krytykow,
rozmowy z Lukaszem Maciejewskim dowo-
dza, ze udalo sie Lupie stworzy¢ wlasny jezyk
komentowania swojej tworczosci — Swietnie
rozpoznawalny idiolekt, bez ktorego by¢ moze
inaczej odbieralibysmy jego spektakle.

Stefan Rogowicz w 1979 roku postawit py-

tanie, ktore na wiele lat okreslito recepcje te-



atru Krystiana Lupy (powiela t¢ wypowiedz
obu monografistow rezysera). Dylemat, czy
jest on rezyserem, ktory uprawia filozofie,
czy filozofem wypowiadajacym si¢ przez te-
atr - dzisiaj (to znaczy od okresu, ktory obej-
muje Koniec swiata wartosci) wydaje sie nie-
aktualny za sprawg upowszechnienia sig
metody tworczej Lupy (a takze kontynuowania
jej w teatrze wspotczesnym). Etapy (to, co
prawda, terminologia Tadeusza Kantora, ale
adekwatna do kreacji wylaniajacej sie z te;
ksigzki) pokazujg filozoficzne ,,zajmowanie
sie” poszczegolnymi kategoriami - teatr, aktor,
spoleczenstwo, pornografia, polityka itd. Tak
w warstwie intymnej, zapisanej w dzienniku,
jak i scenicznej.

Po drugie zas, zdefiniowanie postawy Lupy
utrudnia sam jezyk mowienia o tej tworczosci.
Jezyk, ktory bardzo precyzyjnie jest konstru-
owany przez samego rezysera. W wywiadach

wielokrotnie wida¢ swiadomos¢ metajezyko-

Koniec swiata wartosci

wa odnoszacg sie do konstrukcji poszczegol-
nych fraz i definicji, celowego uwieloznacz-
nienia poszczegolnych terminow. Jezyk Lupy
o Lupie jest nie tyle trudny w czytaniu, ile
ciezki w doprecyzowaniu sensow. Jednakze
w tak duzym nagromadzeniu widac jego kon-
strukcje. Jest on paralelny wobec metody
tworczosci scenicznej autora Persony. Ma-
rilyn.

Sam Lupa przyznat kiedys, ze chce wnies¢
do awangardy pierwiastek humanistyczny -
,przyblizy¢ ja ludziom”. Wspominam o tym,
poniewaz $wiadome uniejednoznacznienie jest
metodg Krystiana Lupy, zaréwno na poziomie
pisarstwa, dziatalnosci scenicznej, jak i poza-
artystycznej wypowiedzi. Przyznajac teatrowi
prawo do tego, aby sens byl wtorny wobec wyda-
rzenia, spotkania scenicznego, energii teatralne;
(to leksyka Lupy - ciekawe, ze nie uzywa on aka-
demickiej ,,performatyki”), podobnie postepuje

w warstwie metatekstowe;.
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Lupa mowi o niejednoznacznosci, a nie
wieloznacznosci. Widac to w jego spektaklach
(okres 2004-2014 to takze czas glownych -
z dzisiejszej perspektywy — przelomow arty-
stycznych rezysera), ale rowniez w autokomen-
tarzu. Zachowuje si¢ wigc jak awangardzista,
ktory niejednoznaczno$c rzeczywistosci i swo-
jego jej rozumienia przeklada na jezyk wypo-
wiedzi artystycznej. Jednocze$nie majac Swia-
domos¢ sukcesu - szerokiej recepciji, sprzeci-
wia si¢ zamykajacym interpretacjom.

Dla kogo jest wiec ta ksigzka? Wspomniatem
juz o réznicach miedzy nig a historycznotea-
tralnymi syntezami. Jednak mimo odmienne;
formy wydaje si¢ ona waznym dokumentem,
pozwalajagcym lepiej zrozumiec istotne w estetyce
Krystiana Lupy momenty. Widzom spoza branzy
da mozliwo$¢ dostrzezenia w teatrze jakosci,
ktore nie dadza sie zwerbalizowac - da prawo do
przezywania. W tym sensie to bardzo wymowny
manifest estetyki rezysera. W




