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Koscielniak siega po Felliniego, by stworzy¢ portret koaca

B Federico Fellini wymieniany jest przez
Wojciecha Koscielniaka wsrdd najwazniej-
szych artystow ksztaltujacych jego wrazli-
wos¢. Z dorobku mistrza, jeszcze przed rea-
lizacja musicalu we wroctawskim Capitolu,
wybor filmu A statek plynie zdawat sie by¢
ostatnim z mozliwych. Co prawda jest to ty-
tut idealnie skrojony dla teatru muzycznego,
szczegoOlnie biorgc pod uwage jego zwiazki
z muzyky i przeniesionych z operowej sceny
bohateréw, ale to dzieto, w ktérym kryje sie
sporo przeszkod, a niespieszne tempo narraciji
wydaje si¢ najwiekszg z nich.

Kluczowy jest wigc wybor odpowiedniej
muzyki. To ona w najwiekszym stopniu deter-
minuje tempo akgcji, charakter relacji pomie-
dzy bohaterami oraz rozlozenie akcentéw po-
szczegOlnych watkow. Mariusz Obijalski, z kto-
rym KoScielniak pracuje od kilku sezonéw,
stworzyt kompozycje pelna rozmachu, co w na-
turalny sposéb koresponduje z ikonicznym
wizerunkiem opery, do tego wspélgra ze zlo-
tymi elementami wnetrza Capitolu. Przede
wszystkim to muzyka znakomicie osadzona
w dramaturgii spektaklu. Oderwana od cza-
sow, w ktorych rozgrywa sie historia, a jedno-
cze$nie niezwykle mocno z nimi zespolona.
Jest oniryczna, duszna, niekiedy transowa,
szczegblnie gdy nawigzuje do dzwiekéw z ma-
szynowni statku. Ta wybitna kompozycja nie-
sie spektakl, ale takze idealnie uwypukla nowe
Spojrzenie na filmowy scenariusz Felliniego
1 Tonina Guerry. Koscielniak jest bowiem nie
tylko rezyserem, ale tez autorem scenariusza
i tekstéw piosenek.

Mistrz wloskiego kina wyrezyserowat
A statek ptynie dokladnie czterdziesci lat
temu, u kresu kariery. Pomimo kultu, jakim
darzyli go $wiatowi notable, publiczno$é co-
T4z czesciej sie od niego odwracata. Fellini

zdawal si¢ bezradny wobec zmian, réwniez
w dziedzinie filmu. Stad tez moze wybér te-
matu, ktory zawiera to, co najlepsze i charak-
terystyczne dla jego dorobku - przenikliwe
spojrzenie, dowcip oraz plebejskos¢. Jest to
opowies¢ o koncu swiata, a nawet bardziej -
epoki, ktora zderza si¢ z nowym. Fellini mu-
sial zdawac sobie sprawe, ze i jego rejs do-
biega konca, chociaz ze znang sobie prze-
nikliwoscig w finale zaznacza, ze wielu
pasazerow tongcego statku ocalato. W tym
on sam, nie tylko w kinie, ale i w teatrze.

Produkcja Capitolu wiernie podaza za fil-
mow3 akcja, ale rezyser majac do dyspozyciji
teatralne $rodki, dokonat kilku zmian. Ta naj-
wazniejsza to podporzadkowanie spektaklu
muzyce, ktora go szczelnie wypelnia, aktorzy
Spiewajg wszystkie kwestie, co nie jest tak cze-
stym zabiegiem w przypadku tego gatunku.
Wiele watkow zostato skumulowanych i przy-
pisanych do mniejszej liczby bohateréw, a do-
datkowo jeden z nich, nieobecny w filmie fi-
zycznie, pojawia si¢ na scenie.

Jest nim Edmea Tetua, wielka wloska $pie-
waczka operowa, ktora zapisala w swoim tes-
tamencie prosbe, aby ja skremowano, a pro-
chy rozrzucono u brzegu wyspy, na ktérej sie
urodzita. ,Jeszcze przez chwile chce sie wa-
mi nacieszy¢” - $§piewa wcielajaca si¢ w ducha
spiewaczki Magdalena Szczerbowska. Nie-
zwykla to kreacja, oderwana od caloéci, cze-
sto oparta na gestach i tanicu, a przy tym nie-
skazitelna wokalnie.

Edmea zaplanowala rejs, w ktéry rusza elita
owczesnych Wloch. Jest 1914 rok, érodek lata,
na poklad wchodzg gwiazdy opery, ludzie
sztuki i polityki. £.aczy ich, jak si¢ zdaje, wy-
facznie znajomos¢ ze zmarly. Bo, pomijajac
zaspokojenie préznosci i glodu, to prawdziwa
wieza Babel, na ktérej wszyscy méwia tym

ustabilizowanego porzadku. Statek caty czas ptynie zmienia sie tylko
Sktad pasazerow na pokiadzie.

samym jezykiem, lecz nie potrafig sie po-
rozumieC. Zbidr tragicznych i §miesznych
zarazem postaci, ktory od poczatku nie widzi
i nie styszy $piewajacego ludu: ,,Dla panistwa
transatlantyki, a dla nas gt6d”.

Towarzyszy im spokdj, jak podczas po-
dziwiania gwiazdzistego nieba. To okazja do
wspomnien, ale jak si¢ okazuje - nie do refleksji,
ktora pozwolilaby dostrzec nadciggajace nie-
bezpieczenstwo. Ich krétkowzrocznoéé od-
bija si¢ w znakomitej scenie wokalnych po-
pisow przed palaczami w kotlowni statku.
Nieokrzesane grono mezczyzn spoglada na
ten konkurs z zainteresowaniem, ale nietrud-
no dostrzec groteskowo$¢ sytuacji. Dawne
stawy rywalizuja na glosy, walczg z niemoz-
liwym, bo zaréwno opera, jak i ich stawa zdaja
si¢ juz nieistotne i przebrzmiate.

Jeden z bohateréw méwi: ,,O Zyciu sie nie
rozmawia, Zycie sie tworzy”. Dopiero wiec, gdy
kazdy z nich pozostaje sam ze sobg, uwalniaja
si¢ prawdziwe emocje, a mocno zarysowane
i formalnie poprowadzone postaci schodza
z piedestatu. Silna i wyzwolona Lady Violet
Dongby w kreacji Malgorzaty Walendy oka-
zuje si¢ cieply i empatyczng kobietg, a tajem-
niczy Conte di Bassano, nakreslony w inte-
resujgcy sposob przez Mateusza Kierasia, od-
stania swojg skrywana nature. Do tego ksig-
zgce rodzenstwo - zjawiskowa ksiezniczka
Hermina Agnieszki Orynskiej-Lesickiej,
niewidoma, ale dostrzegajaca w glosach kolo-
ry, a takze jej brat Wielki Ksiaze von Herzog,
niski, korpulentny dzieciak w ciele dorostego.
Weielajacy sie w posta¢ Filip Kara$ wypowia-
da jedno wazne zdanie: »Jestesmy na krawe-
dzi wulkanu”. Spiewajac nastepnie piosenke
o matym, dziecinnym ksieciu, zdaje sie do-
strzegac, ze nie bedzie juz mu dane zazna¢
chwaly zwigzanej z posiadanym tytutem.
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Intrygujg dwie spiewaczki. Justyna Woz-
niak jako Ildebranda Cuftari tworzy pozor-
nie posggowa postac. W wielu momentach
wychodzi jednak z ram swego fizycznego
piekna. Przebrzmiala kariera, ktorej trudy
odbijaj si¢ w coraz gorszej kondycji wokalnej,
szalenstwie w oczach i wzburzonej fryzurze.
Wszystko to sklada si¢ na portret kobiety
w zawodowym i osobistym kryzysie, na ktory
najwiekszy wptyw ma brak porozumienia
z dojrzewajgcg corka Monika (Klaudia Wa-
szak). Najblizej zmartej Edmei byla jednak Te-
resa Valegnani. Jej pragnienie spotkania z du-
chem przeradza si¢ w prawdziwy krzyk roz-
paczy. Justyna Szafran obdarza t¢ postac nie
tylko charyzma i dojrzaloscia, ale tez odpo-
wiednia dozg szalenstwa, chociaz najciekaw-
sza jest w momentach wyciszenia. Piosenka
o srebrnym szalu wprowadza w szczegoty te;
relacji, pigknej, ale nie do konca szczgsdliwej
i spelnionej miltoéci. By¢ moze ukrywanej,
amoze bedacej zawsze na drugim miejscu, tuz
za magia sceny. Teresa nie przestala kochac,
nie pogodzila sie z tg strata.

Pasazerowie kochajg sie, zdradzaja, walcza
ze s0bg. ,Co slowo, to cios. Idziemy na dno”
- $piewajg zgodnie. Chyba do konca w to nie
wierzg, zaslepieni swoja przemijajaca wiel-
koscig potrafig si¢ zjednoczy¢ jedynie w ob-
liczu wroga. Jednym z nich jest niepokojacy
smrod dochodzacy z najnizszego poktadu.

W ladowni lezy chora samica nosorozca, nad

losem ktorej placze dozorca. Niezrozumiatly
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dla wiekszosci, bo méwi po turecku. Nie dzi-
wi wiec, ze dla podréznych to tylko powod
przykrego zapachu, a nie pigkny i umierajgcy
zwierz, dowod wyniszczajacej dziatalnosci
czlowieka i braku partnerstwa na ziemi. Mo-
mentami piosenka dozorcy, w tej roli znako-
mity Rafal Kozok, bliska jest mantrze. Aktor
obdarzyl swojg posta¢ wrazliwoscig, tak silnie
odczuwang w konfrontacji z jego fizycznoscia.
»Ja jestem jej dozorca i kocham jg bezwzgled-
nie”. Prosi o pomoc, ale zainteresowanie pa-
sazerow maleje, gdy tylko wracajg na swoj
luksusowy i bezpieczny poktad.

Tam czeka ich najwiekszy egzamin z czlowie-
czenstwa, czyli spotkanie z serbskimi uchodz-
cami wojennymi. Ich pojawienie si¢ na pokia-
dzie powoduje konsternacje i wzmaga niepo-
kdj. Zaczela sie wojna po zabojstwie arcyksiecia
Franciszka Ferdynanda w Sarajewie. Nie ma juz
odwrotu od upadku dotychczasowego swia-
ta. To historyczne wydarzenie jest jednak dla
Koscielniaka tylko pretekstem do zarysowania
portretu konca kazdego ustabilizowanego
porzadku. Statek caty czas ptynie, zmienia si¢
tylko sktad pasazerow na poktadzie.

Jest wiec na tym statku wszystko, co charak-
terystyczne dla okresu przefomu wiekow: ope-
ra, magia, mistycyzm i wielki geopolityczny
konflikt, do tego mocno zarysowane rozwar-
stwienie spoleczenstwa — przedstawiciele wyz-
szej klasy i zwykli, niewyedukowani robot-
nicy. Wszystko jest tu na potysk, idealnie od-

daje poczucie wyjatkowosci. Najwazniejsze
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tytuty wloskiej opery, obraz Mona Lisy, pigkne
suknie, nieskazitelne peruki oraz choreografia
Mateusza Pietrzaka, w ktorej zawiera si¢ bo-
gata paleta emocji i energii pasazerow. Wizu-
alnie to majstersztyk na miar¢ najwigkszych
musicalowych i operowych scen. Mariusz
Napierata odpowiedzialny za dopracowana
w szczegotach scenografie oraz kostiumo-
grafka Martyna Kander przenosza widzow
w Swiat dawnej elity, ale jednoczesnie w inteli-
gentny sposob zaznaczaja niewiadoma i nad-
chodzacy przetom.

Ten statek mogt wyplynac na otwarte mo-

rze utopii, w ktorej nikng podziaty. Zamiast

tego symbolicznie tonie, w atmosferze niezro-

zumienia — czlowieka z cztowiekiem, starego
z nowym. Wystrzaly armaty, ktore swoim roz-
machem zdaja si¢ by¢ wrecz namacalne, to mo-
menty, kiedy teatr zrywa z filmowym zartem
Felliniego i nabiera zupelnie nowego znaczenia.
Koscielniak zdaje sie mowic ze sceny Capitolu

o istotnych i aktualnych sprawach. Nie ucieka
w publicystyke. Serbowie pozostali Serbami,
pierwszej wojny $wiatowej nie zastgpil kon-
flikt zza wschodniej granicy. Powstalo dzieto
uniwersalne, wazne, niepozbawione humoru,
a jednak przede wszystkim bolesne.
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