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Roman Szmar — Horsztynski i Wiestawa Niemyska — Salomea

Teatr im. Stefana Jaracza
w Olsztynie Swieto swego
dwudziestolecia powital przed-
stawieniem ,Horsztynskiego™,
w rezyserii Krystyny Tyszar-
skiej, scenografii Jozefa Zb
romirskiego 1 opracowan
muzycznym Wilodzimierza Jar-
moltowicza.

Przedsiewzigeie na miare dwu-
dziestolecia, na pewno., ,Horsz-
tynskiego®” uwaza sie za jeden z
najtrudniejszych, najbardziej
skomplikowanych dramatoéw Sto-
wackiego i dlatego, hy¢ moze, u-
twor ten nie mial szczescia do
czestej prezentacji na scenach
polskich. Olsztynskie przedstawie-
nie jest bodaj czwarly czy piata
Fréba odczytania tego dramatu W
Polsce 1 udowej. OsobiScie widzia-
lem jedynie glosne przedstawie-
nie Wiercinskiego w Teatrze Pol-
skim w Warszawie w roku 1951,
gdzie dramat Stowackiego postu-
zyi za ilustraej¢ historycznego u-
padku Polski szlacheckiej. Nie-
dawne przedstawienie poznanskie
w rezyserii  Jowity Pienkiewicz
krytyka odczylala jako ,,llamie-
ta poiskich jakobhinow”, Krytyko-
wano jednakze rieporadnay sceno-
grafie tego przedstawienia i wy-
nikajacn stad (zhyt czeste opusz-
czanie kurtyny) rozwleklos¢, Mo-
wilo sie takze o pomylkach ak-
torskich, Nie jest moim zamia-
rem, a i miejsca nha to nie star-
¢z7, omawiaé szczegbéblowo tamte
przedstawienia. Chciathym jedy-
nie 2zwréci¢ uwage na fo, ze
SHorsztynski” nie ma tak wiel-
kiej tradyceji wystawienniczej,
j inne utwery Slowackiego.

to zarazem utrudnienie i u-

nie dla teatru. Utrudnienie

P ewaz realizator musi big-
dzié troche po omacku, pozha-
wiony wielu tych moz'iwosci, ja-
kie stwarza postawa wobec tra-
dycji polemiczna; i ulatwienie —

Salomea i Szcz¢sny.

poniewaz presja tradyeji nie jest
az tak silna, aby zwigzaé realiza-
toroua rece,

Olsztynskie przedstawienie
jest nowoczesne. Nowwoczesne
w podwojnym sensie: tech-
niczno-inscenizatorskim i zna-
czeniowym filozoficznym
Sprobujmy po kolei rozszyf-
rowaé te nader ogélne i nie-
precyzyjne sformulowania.
Jezeli moéwic o nowoczes-
nosci techniczno - insceniza-
torskiej, to nie mam bynaj-
mniej na mys$li szerokiego za-
stosowania samej teatralnej
maszynerii, co byloby raczel
cofaniem sie do epoki, w kto-
rej Slowacki pisal swoje dra-
maty (specjalisci wiedzg. ja-
kiml znakomitymi efektami
technicznymi opcrowal teatr
romantyczny); idzie mi o wy-
korzystanie, celowe i uzasad-
nione, tych zdobvczy insceni-
zatorskich, ktore wniosta do
teatru epoka filmu i tele
zji. Krystyna Tyszarska ofd-
wotata sie do tepgo, co teore-
tyey filmu nazywaja czaso-
przestrzenia, a co dzieki ru-
chowi kamery oznacza mozli-
wosé jednoczesnego prowa-
dzenia akcji na roznych pla-
nach oraz szybkicgo i ptynne-
go pokonywania przestrzeni.
Rezyserka nic dysponowala
kamery, to oczywiste. Mogla
jedynie zaproponowaé widzn-
wi umowe, ze jakis wybrany
znak hedzie oznaczal wed-
rowke oczu i emocji. Wybér

padl na kotary w tyle sceny.
zaciggniecie kotary niebies-
kiej oznacza wgdrowke z
hetmanskiego
dworku Horsztynskiego;
stoni¢cie kotary zlocistobrazo-
wej — powrdt. Ten prosty i
wmowny labi&g yolw-u.:. na
niemal rownolegle prowadze-
nie watkow akceji w domu
Horsztynskiego i w zamku
hetmana. Ta rdéwnoleglose,
zgodna zreszta w zasadzie z
ukladem scen u Slowackiego,
jest cecha charakterystyczng
olsztynskicgo przedstawienia.
Umowa micdzy sceng a wi-
downiag oparta jest na obu-
stronnej korzysci: rezyserowi
pozwala szybko pointowad
sceny i operowaé zmiang na-
stroju, widza utrzymu w
nieslabnacym napiegeiu
puszczenie kurtyny oznacza
tylko przerwe, nic wiecej. A-
by taki zamysl inscenizacyjiny
mogl sie catkowicie sprawdzié,
nalezalo oczywiscie rcoegrac
dramat w scenerii na tvle
syntetycznej czy symbolicz-
j, jezeli wolicie, zeby jej
i sens ogoélny pasowatl
do zmieniajacych sie svtuacji,
i na tyle poiemnej zarvazem,
jej realistyczne elemen-
stanowity wystarczajaca
rharakterystyke miejsc akcji.
N = hede chyba niesprawied-
liwy, jezeli powiem, ze deko-
racje Jozefa Zboromirskiego
naleza do najhardiej wuda-
nych rozwigzan tego autora.
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sposréd tych, ktére w ciagu
wielu lat obcowania z tea-
trem olsztynskim udalo mi si¢
widzieé.

Nalezy w miare dokladnie opi-
saé¢ przedstawienie, Ktore zamyka
i K sposoh wienczy dwu-
dziest L Lystyciny
Leatru. kilka
stbw o scenografii,
golnje: to, c« zrohit Zboremirski,
kojarzy mi sie z zabawj surrca-
listbw w kKomponowanie w pustej
ramie rto6zaych starych i dziw-

rzednmiotdow, Na sccnie, po-
ajac sie od lewej strony, sloi
z.ocista harfa, rycerska zhroica w
tle, fotel i stara kuta skrzyniag
nad sceny z prawej strony, jak
dziwne jakies skrzydo, nuchka
linia palacowej balustrady; sta-
tyczny porziydek pionowych i po-
ziomych ukiadéw maci i rozhifa
zawieszona ukodnie z lewej stro-
ny ku srodkowi sceny pusta ra-
ma, ktoéra spetnia, jak sie na-
stgpnic okazuje, role lustra w do-
mu Horsztynskiego. Zreszty
wizystkic te martwe przedmioty
ozywaja w trakcie przedstawien a.
Fotel hedzie nie tylke miejscem,
na ktérym daja hetman i Hor-
sztynski; kiedy zasiadzie na nim
Karzel, notabene w sitoju noro-
ti-ujacym stréj hetmanski, a Sfor-
ka zzicty wpol nahoznie ucatuje
wyciagnigty reke bplazna — wow-
czas fotel 6w z catzx przekorna
zio$liwoscia przedmotow  mar-
twych wypowie sier na temat zew-
netrznych atrybutéw  wielkosci,
kiére — a zdarza sie to nader
czesto — mogy znaczyé tyle, cn
wiclko§é sama. Kuta skrzynia od-
sloni swoje znaczenie, gdy spod
jej wieka wychyli handlujyey
informacjami Karzel, swietny to,
nawin néwiac, pomyst wpro-
wadzevia Karla w miejscu, gdzie
hrak jednej karty w rekop
Siowackiego nicoczekiwanie rouz-
rywa cigglosé akceji. Balustrade
bedzie  ogrywal zaréwno  Het-

Scena zbiorowa z aktu
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Halina Slojewska

man, jak i jego duch (podstawio-
ny statysta), - hudzyc zdumienic
widown , zaskakujac szyhka
zmiangy. Wreszcie zawalenie sie
balustirady i zbroicy w scenie kon-
cowej zadowalajyco sugestywnie
ukaze moment wysadzenia zam-
kt w povaetrze. Dla tych efek-
tow koncowych zwlaszcza
naczenie ma  gighia sceny, owo
miejsce na zewaglrz zamku, kio-
re w ntiare potrzeby wypelnia sie
kolorowym, pu.sujacym Swiat-
tem.

Sadze, ze dotychczasowe in-
formacje pozwolg Czytelniko-
wi uwierzyé, ze przedstawie-
nie nHorsztynskiego™ jest
wlasnie pod wzgledem insce-
nizacyjnym nowoczesne. Jest
jednoczesnie, co zresztg wy-
nika z poprzedniego, niezwy-
kle sprawne. To znaczy bar-
dzo wiele. Zwtlaszcza dla wi-
dza.

Ale interes widza wymaga
przede wszystkim, aby ow
dramat rozgrywajagcy sie w
odlegtych czasach wilenskiej
insurekcji Jasinskiego z roku
1794 wyinterpretowaé¢ w spo-
s6b najbardziej nas dzisiaj
interesujacy. Jest rzecza o-
czywista, ze wbrew tytulowi
persong gldwnag dramatu Slo-
wackiego pozostaje mtody
hetmanowicz Szczesny. Mowi
sie¢ on im, ze to polski Ham-
let; ostatnio, jak juz przvpo-
minalem, nazwano go ,Ham-
letem polskich jakobinow”, co
zreszta stanowi odmiane in-
terpretacji z lat pieédziesiy-
tyeh, kiedy w niezdecydowa-
niu Szczesnego widziano ty-
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IV. Na pierwszym planie po lewej



Halina Slojewska — Amelia, Stefan Knothe — Szczesny oraz

man, jak i jego duch (podstawio-
y statysta), - hudzac zdumienic
pidown zaskakujae szybka
mianj. Wreszcie zawalenie  si¢
: y i zbroicy w seenie kon-
zadowalajaco sugestywnie
kaze moment wysadzenia zam-
t w povaeirze. Dila tych efek-
6w koncowych zwlaszcza duze
saczenie ma glebia sceny, owo
picjsce na zewnalrz zamku, ki6-
¢ w miare potrzeby wypeinia sie
olorowym, pu.sujacym §Swiat-
2.
Sadze, ze dotychczasowe in-
ormacje pozwolg Czytelniko-
yi uwierzy¢, ze przedstawie-
ie nHorsztynskiego™ jest
tasnie pod wzgledem insce-
izacyjnym nowoczesne. Jest
rdnoczesSnie, co zreszta wy-
ika z poprzedniego, niezwy-
le sprawne. To znaczy bar-
z0 wiele. Zwlaszcza dla wi-
za.
Ale interes widza wymaga
rzede wszystkim, aby Oow
ramat rozgrywajacy sie w
dleglych czasach wilenskie)
surekcji Jasinskiego z roku
94 wyinterpretowaé w spo-
pb najbardziej nas dzisiaj
hteresujacy. Jest rzecza o-
pywista, ze wbrew tytulowi
ersong gléwng dramatu Slo-
ackiego pozostaje mlody
etmanowicz Szczesny. Mowi
¢ on im, ze to polski Ham-
pt; ostatnio, jak juz przvpo-
inalem, nazwano go .,Ham-
tem polskich jakobinow”, co
reszta stanowi odmiane in-
rpretacji z lat pieédziesig-
ch, kiedy w niezdecydowa-
u Szczesnego widziano ty-

Na pierwszym planie po lewej Ewa Szadhej

apt interpretacji

maly Michas

powa ceche szlacheckich re-
wolucjonistéw 2z ich klaso-
wym przede wszystkim ogra-
niczeniem. I w jednym i w
cyugim wypadku jest to proé-
socjologicz-
wi_ Wydaje mi si¢, ze tego

Fzezesnego, ktorego kreuje w
2O

ztvnie Swiezo upieczony
2%tor Stefan Knothe, nie
Z&7na ogladaé przez okulary
historyka i socjologa. Knothe
jest mlody i autentyczny na-
de wszystko. I jego Szczesny
przypomina sposob bvcia, od-
ruchy i konflikty dzisiejsze-
go, wspolczesnego nam mto-
dego cziowieka. Nawoluja go
do czynnego zycia, do zaanga-
zowania w sprawy narodu,
grupy, rodziny... Dlaczego u-
daje, ze jest zgorzknialy i cy-
niczny, dlaczego trwoni swoje
sily na blahe przyjemnosci,
zamiast skierowaé je ku spra-
wom publicznym? Sprawy
publiczne to przede wszystkim
polityka, a polityka wydaje
mu sie tg sferg ludzkiej dzia-
lalnosci, ktéra przy wszelkich
swoich blyskawicznych zwro-
tach i metamorfozach zbyt o-
czywiscie Kkaleczy zangazo-
wane jednostki i zbyt ni wie-
le zostawia im szans na zachc-
wanie tzw. czystych rak. Nasz
mlody czlowiek zyje w cza-
sach politycznie niespokoj-
nych, zmiennych. OsobiScie
Zna pewnego przegranego bar-
skiego konfederata i ten czlo-
wiek nie budzi w nim ani za-

jako Maryna.

chwytu, ani litosci (celowo t

sunigto z tekstu te kwaestie.
ktore mogty te uczucia podpo-
wiadaé¢), ponadto jest to czlo-
wiek, ktory tajemnicy o cha-
rakterze publicznym nie za-
waha sie wykorzysta¢ dla ce-
16w zemsty barazo osobisted.
Nasz miody czlowiek ma o0j-
ca, ktory w swojej politycznej
karierze bywal juz i konfe-
deratem barskim, i carskim
generalem, i targowiczanskim
hetmanem, i litewskim sepa-
ratystg. Nichodzg go ponaato
ludzie, ktorzy przedstawiajg
mu si¢ jako republikanie, ale
raz sg to przedstawiciele
skompromitowanej Targowi-~
¢y, a raz wyslannicy Jasin-
skiego. Szczesny w tej sytua-
cji doskonale zdaje sobie
sprawe¢ z moralnej, ludzkiej
ceny zaangazowania,
sie od niego zyda. Tragedia
Szczesnego jest ziudzenie, ze
moina by¢ jedynie obserwa-
torem i moralnym scdzig roz-
grywajacych sie wypadkow.
A tragicznym efektem tcgo
zludzenia jest katastrofalna
niemoznosé, kompletna bez-
silno$¢ w sytuacji, ktora wyv-
maga ratowania zycia swego 1
swoich najblizszych. Jedyna
droga, jaka rozwéj wypadkow
olwiera przed Szezesnym,
prowadzi go do samobéjstwa
polaczonego z zaboistwem.
Wysadzony w powietrze za-

Dokonczenie na str. 11

ktorego -

A Kazimierz Blaszezviiski — Sforka i Bronislaw Surmiak — Karzel,

Amelia

e




HORSZTYNSKI”

kieska niezaangazowania
Dok. ze str. 9

mek pochlonie niewinne ofia-
ry siostry i brata. Bieg zda-
rzefl sprawia, Ze czlowiek o
czystych rekach kala “je sobie
najbardziej.

Inni bohaterowie dramatu
Stowackiego takie ponosza
kleske. AliSci tamte przegra-
ne sa o tyle zrozumiale, ze
dotycza ludzi §wiadomie po-
dejmujacych ryzyko gry.
Przegrana Szczesnego jest od-
razajaco bezsensowna.

W jubileuszowym ,Horsz-
tynskim” widzieliSmy dwéch
wykonawcéw tytutowej roli.
Horsztyniski Aleksandra Sew-
yuka byl czlowiekiem w pelni
sit fizycznych, okaleczonym
Zzolnierzem i po Zolmiersku os-
chltym i meskim, usilujgcym
panowaé¢ nad sytuacjg. Jego
samobéjstwo jest swiadomym
wyborem, ktéry ma uwolnié
mlodg Salomeg. Horsztynski
Romana Szmara byl zdecydo-
wanie starszy, zbolaly i bar-
dziej bezwolny. Jego czyny sa
w wiekszym stopniu aktami
rozpaczy niZli $wiadomymi
krokami ofensywno - obron-
nymi.

Cechg charakterystyczng
przedstawienia olsztyhskiego
jest ostre przeprowadzenie
watkéw Amelia — Szczesny |
Szczesny — Salomea. Halina
Slojewska oszczednymi, lecz
bardzo sugestywnymi &rod-
kami ukazala cala zlozono$é
psychicznych stanéw zakocha-
nej kazirodczo siostry, ktérej
mito$é przebija sie przez mo-
ralne zakazy, nerwicowe leki
i sztywny konwenans. Salo-
mea Wiestawy Niemyskiej by-
ta skupiona i czujna miloda
zZong starego czlowieka. Mé-
wiac o paniach, nalezy z ca-
iym uznaniem odnotowaé pra-
ce Ewy Szadbej, ktéra wysta-
pita w roli Maryny, jedynei
kobiety bioracej i dajacej w °
tym przedstawieniu milosé
bez komplekséw i oporéw. W
IV akcie, chyba po raz pierw-
szy jak ,Horsztyhiski” ,Horsz-
tyniskim”, ubrano jg nie w
zwyczajny mundur ulanski.
lecz stylizowany na ulanski
ubiér obozowej diwy, co pré-
bie stworzenia Joanny d’Arc
targowiczanskiej partii na-
dato pcdtekst uzasadniajacy
oburzenie Szczesnego.

Wiadystaw Badowski zgod-
nie z historycznym przekazem
ukaza! hetmana Kossakow-
skiego jako zdeklarowanego i
niezbyt psychicznie zlozonego
szuje. Bardzo prawdziwie i
sugestywnie garbatego Karla
zagrat Bronislaw Surmiak.
Jako blazen zawodowy, zna-
jacy blazensksa profesje, wier
madry i przebiegly, stanowit
fwietne przeciwstawienie blaz-
na z bozej taski czy z gtupo-
ty, jakim okazal sie byé Sfor-
ka w ostrej, groteskowej in-
terpretacji Kazimierza Blasz-
czyfiskiego. Rola Sforki zo-
stala zresztg calkiem slusznie
pomniejszona o zabawng, lecz
marginalng scene z Trombo-
nista. Zadnego wtadzy i ho-
noréw Ksiniskiego grat z po-
wodzeniem Henryk Wojci-
kowski. W innych rolach wy-
stgpili: Klemens Myszkowski
(charakterystyczny stary stu-
ga Swietosz), Jézef Strumif-
ski (Ksiadz), Andrzej Wisz-
niewski (znalaz! material ak-
torski w epizodach slugi —
brawo), Ryszard Machowskl
(Nieznajomy), Jerzy Korsztyn
(Skowicz) i Edward Sosna
(Garnosz).

Prébowatem opisaé to
przedstawienie i jak najmniej
wartosSciowaé. Wydaje mi sie
jednakze, ze ten skrécony o-
pis uprawnia do wysnucia
whniosku, Ze olsztynski spek-
takl stanowi bardzo wanv i
cenny wklad do wzbogacanej
stale historii wystawienniczej
trudnego i skomvlikowanego
dramatn Slowackiego.

BOHDAN KUROWSKI
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