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TEMAT Z OKEADKI / TEATR W SZKOLE

Interwencje

Teatr w przestrzeni szkolnej — jakie mozliwoSci daje ta sytuacja
tworcom, pedagogom, mtodziezy? Czy metody pedagogiki teatru
mMaja wptyw na ksztatt teatralnych inicjacji i pozwalajg dowiedziec
sie czeqos istotnego o mtodych ludziach?

ROZMOWA Z JUSTYNA SOBCZVYK

KAROLINA ROSPONDEK Jestes jedng z prekursorek pedagogiki tea-
tru w naszym kraju. Czy z Twojego bogatego doswiadczenia wynika, ze
jest w Polsce grunt pod przedsigwzigcia teatralno-edukacyjne?

JUSTYNA SOBCZVYK Jest, oczywiscie. Wazne jest przede wszystkim
dtugofalowe myslenie o zmianie w tym obszarze, zamiast oczekiwania,
ze od jednego dziatania cos$ si¢ zmieni. Wszystkie aktywnoéci Dziatu
Pedagogiki Teatru wpltywaja na to, ze ten grunt sie nie utwardza, ze
ciggle cos w nim paczkuje. Przy powotywaniu Konkursu im. Jana Dormana
towarzyszyla nam niezgoda na ksztalt teatru prezentowanego w szko-
fach w calej Polsce, dlatego zalezalo nam, zeby zwycieskie spektakle ruszaty
w objazdy. W tym nasz konkurs przypomina inna inicjatywe Instytutu
Teatralnego, czyli Teatr Polska - to powrdt do wysylania w kraj warto-
sciowych spektakli, zapewniajacych widzom cos$ wiecej niz rozrywke.
Choc wigkszy problem widzielismy raczej w tym, Ze teatr prezentowany
mlodziezy w szkotach byl czesto nadmierne moralizatorski.

Konkurs pozwala nam ponadto na rozmowy na temat zwycieskich
spektakli, o tym, na ile ich formula si¢ sprawdza, w jakich sytuacjach
one faktycznie dziatajg, od czego zalezna jest ich jakos¢ i wartos¢. Weiaz
pytamy, co wiemy o miodych ludziach, dla ktérych chcemy gra¢. Ale
cho¢ kazdy dofinansowany w konkursie spektakl jest grany po trzy-
dziesci razy, to mimo wszystko s3 to dziatania punktowe, o stosunkowo

waskim zasiegu.

ROSPONDEK Czy podczas takich wizyt teatralnych w szkotach napo-
tykata$ trudnosci ze strony szkolnych wladz?

SOBCZYK Tak. Choc¢by wobec spektaklu w mojej rezyserii, Teatralnego
Placu Zabaw Jana Dormana, ktory byl proponowany szkotom za

darmo, zdarzalo nam sie spotka¢ z nieufnym podejéciem.
ROSPONDEK Dlaczego?

SOBCZYK Bo nazwisko Dormana niewiele méwito, bo program wy-
darzen szkotly jest napiety, czasem moéwiono nam, ze juz w tym roku
pojawit si¢ w szkole teatr. Wynikato to z niewiedzy, stawiano dzialania
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pedagogiki teatru obok objazdowych teatrow komercyjnych, z ktérymi
szkoty majg czgsto utarte kontakty. Dlatego tak wazna jest promocja
warto$ciowych dzialan, umiejetne zapowiadanie naszych wizyt w szkofach.

ROSPONDEK Niedawno wystartowal najnowszy pedagogicznote-
atralny program O!Swoj prowadzonego przez Ciebie Teatru 21. Na czym

on polega?

SOBCZYK W ramach O!Swdj pojawiaja sie roznego typu dzialania: na
przyklad warsztaty do naszych spektakli. Po zagranym w klasie przed-
stawieniu kontaktujemy si¢ z nauczycielami i wychodzimy z propozycja
spotkania nawigzujacego do tematow pojawiajacych sie w spektaklach.
Drugi czlon to trzytygodniowy kurs dla nauczycieli i animatoréw, w ktorym
moga spotkac si¢ z artystami Teatru 21. Jego gtéwnym tematem jest
zagadnienie odpowiedzialnoéci za spotkanie aktoréw i uczniow, ktorg
opiekunowie muszg nauczy¢ si¢ dzielic. Duzo uwagi po$wiecamy
faktowi, ze uczniowie mogg si¢ po prostu ba¢. Podobnie zreszta jak
nauczyciele. Najczesciej obawiaja sie, ze uczniowie zareaguja ,,nie-
odpowiednio”, stawiajac ich w niekomfortowej sytuacji, bo dzieci
nie zachowajg si¢ tak, jakbysmy wszyscy tego oczekiwali. Chcemy
im pokazac, ze zyjemy w bardzo réznorodnym spoleczenstwie i ze
w teatrze mozemy rozmawiac o naprawde waznych dla nas sprawach,
ze mozemy dowiedziec sie czegos o sobie nawzajem, co nie pozwoli
by¢ na siebie obojetnym. Pamigtamy przy tym, ze zadanie nauczyciela
nie ogranicza sie tylko do przyprowadzenia uczniéw do teatru: bardzo
czesto wczesniej muszg przeprowadzi¢ rozmowe z dyrekcja, rodzicami,
uzyskac ich pozwolenie, a takze pienigdze na bilety. Nauczyciele beda
czuli sie duzo pewniej, jesli beda wiedzieli, co za takim wyborem stoi,
o co chodzi w naszej ofercie, na czym nam zalezy. Projektujac dzialania
edukacyjne w Teatrze 21, doszliSmy do wniosku, ze chcemy ich zaprosi¢
do grona wspottworzacych to spotkanie. Tylko bedac w relacji ze soba,
mozemy odpowiada¢ na pewne zachowania, nawet te, ktére sa dla nas

nie do przyjecia.
ROSPONDEK Na przyktad jakie?

SOBCZYK Do tej pory tylko raz doszlo do stadnego wysmiania jednej
z naszych aktorek przez mlodych widzow - podczas spektaklu Portret.
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rozmowy

,Ufam, ze nasze warsztaty pozwalaja na szukanie kreatywnych rozwigzan krytycznych sytuacji, na rozszerzanie wachlarza

srodkow, jakimi dysponuja nauczyciele”.

Czulam wtedy bezradnosc i ztos¢. Po latach dotarto do mnie, Ze pewnie
podobnie czula si¢ nauczycielka, ktora przyszia z ta grupa. Zrozumiatam,
ze tylko bedac ze soba w relacji, mogltybysmy cos z taka sytuacja zrobic.
W ramach warsztatow zastanawiamy si¢, jak mozemy podobne sytuacje
przepracowywac. Nie chodzi o to, ze ten, kto si¢ $§mial, musi za to odpo-
wiedzie¢, ale chcemy stworzy¢ takie spotkanie, w ramach ktorego
uda nam si¢ dowiedzie¢, czym byt ten §miech. To mogta byc reakcja
obronna. Smiech napedzil sie jak kula $niegowa, ale nie wiemy, czym byl
smiech pierwszej osoby. Wtedy zareagowalam tylko tym, ze wesztam
w strukture spektaklu i zaczetam powtarza¢ stowa: ,,Ja mowie o mitosci,
a ty sie Smiejesz. Ty sie $miejesz, kiedy ja mowie o mitosci”. W koncu $miech
ustal. Coé sie udalo. Ale dotarto do mnie, Ze to nasi aktorzy s3 wystawieni na
takie sytuacje, bo oni sg na scenie sami. Ufam, ze warsztaty, podczas
ktorych budujemy wspolne relacje, pozwalajg na szukanie kreatywnych
rozwigzan krytycznych sytuacji, na rozszerzanie wachlarza srodkow,
jakimi dysponuja nauczyciele. By nie ograniczaty si¢ one tylko do

krzyku, nagan czy grozb, ze wiecej nie pdjda do teatru.
ROSPONDEK Ale O!Swdj to nie tylko warsztaty do spektakli.

SOBCZYK Uruchamiamy takze rezydencje artystyczne - zapraszamy
scenografow, artystow wizualnych do dziatan w przestrzeni szkoty.
Najpierw artysci rozmawiajg z dyrekcja i nauczycielami o tym, jakie s3
potrzeby, by powota¢ pewne przestrzenie wspolne. Razem z uczniami

poszukujg miejsc do akcji w szkole. Pierwszy pomyst nalezy do artysty,
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JUSTYNA SOBCZYK

Teatralny Ploc Zabaw Jana Dormana, rez. Justyna Sobczyk, Instytut Teatralny w Warszawie

ale nas interesuje to, jakiego wkiadu przestrzen wymaga, by nie ob-
umierata. Nie wystarczy postawic stotu, by ludzie przy nim usiedli.

Cho¢ wiadomo, ze ta sytuacja temu sprzyja.
ROSPONDEK Jakie powstaly dzialania i co daty?

SOBCZYK Do tej pory powstaly trzy projekty w warszawskich szkotach,
w tym ostatni Ewy Machnio w Osrodku Szkolno-Wychowawczym
dla Gluchych. W ramach projektu powstata platforma, ktora przenosi
wibracje, pozwalajac osobom niestyszacym poczué¢ dzwigk. Dzwigki
zostaly specjalnie skomponowane, zeby wybija¢ niskie tony, ktore s3
najlepiej odczuwalne. W tej chwili trwa jeszcze ewaluacja tego projektu,
jest troche za wcze$nie na wycigganie og6lnych wnioskow. Chcg sie
zreszta ustrzec przed hastowg promocja takich dzialan, bo to wszystko
{wietnie brzmi, ale badania spoteczne pokazuja, ze czg¢sto takie
ingerencje wcale si¢ nie sprawdzaja. ,,Projektowy” system dzialania
doprowadza nas do tego, ze czgsto méwimy tylko o tym, jak wspanialy
jest dany pomyst. Nie chce wiec uprawia¢ demagogii, czekamy na
badania, by sprawdzi¢, czy nasze ingerencje pobudzaja do myslenia
i dzialania. Na pewno chce zwrdci¢ uwage na to, jak wazne jest powo-
lywanie takich sytuacji wokét wspolnej przestrzeni, ale wiem, Ze to nie
wystarczy, bo przeciez przestrzen bedzie zyc¢ tylko wtedy, kiedy ludzie
beda $wiadomi, czym ona jest, Ze nalezy bra¢ za nig odpowiedzialnos¢.
To sa cele wpisane w projekt. Bedziemy realizowac jeszcze dwa takie

wyjscia do szkotl.

czytaj dalej ’
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ROSPONDEK Pracujgc nad Superspektaklem z aktorami Teatru 21
i Powszechnego, zaprosita§ mlodziez do wspottworzenia spektaklu,

rownolegle z probami. Jak ta praca wygladata?

SOBCZYK To warsztaty eksperckie, przy czym eksperci to mlodziez.
Przychodzimy z aktorami do szkoty i wspolnie badamy, jak konkretny
temat — w tym przypadku superbohatera - na nich dziala, w jaki
_Sposdb jest wazny dla mtodych ludzi. Pytamy o sytuacje, w ktérych
oni sami sobie nie radzg, ale tez nie radzi sobie miasto Warszawa czy
spofeczenstwo. Jesli mieliby zrobic film o superbohaterach, to wjakich
sytuacjach umiesciliby ich interwencje? Po spektaklu réowniez odbywaja
si¢ warsztaty, to nasza stala praktyka.

Zdajg sobie sprawg, Ze na poziomie estetycznym nasze prace stanowia
wyzwanie. Mogg by¢ zaskoczeniem dla miodych ludzi, dlatego nie
zostawiamy ich w tym do$wiadczeniu samym sobie.

ROSPONDEK Czym to si¢ rozni od zaproszenia szkoly do teatru?

SOBCZYK Warsztaty w szkotach daja nam mnéstwo informacji. Nasi
aktorzy bardzo szybko wyczuwaja atmosfere w danej klasie. Jesli jest ona
otwarta, oni szybko sami sie otwierajg, opowiadaja o sobie, chetnie
dziatajg; jesli czujg zamknigcie — wycofuja sie i robi si¢ nieprzyjemnie.
Oni potrzebujg czug, ze kto$ tego spotkania od nich oczekuje. Dowiedzie-
lismy si¢ ostatnio od jednej z nauczycielek, ze pewien chlopiec ze szkoty
podstawowej po obejrzeniu naszego spektaklu stwierdzil katego-
rycznie, ze to nie byli aktorzy, ale osoby niepelnosprawne, i ze to nie
byt spektakl. Wsréd dzieci powstal podziat ,za” ta teza i ,,przeciw” niej.
Wybierajac si¢ tam, doskonale wiedzieli$my, do kogo i z czym idziemy.

To bardzo ciekawe spotkanial!
ROSPONDEK Czyli taka krytyka moze by¢ dla Was wartoscia?

SOBCZYK Oczywiscie — watpliwo$c tego chlopca jest watpliwoscia sporej
czgsci spoleczenstwa, wigc to ciekawy i wazny temat do pracy. Kiedy
indziej na warsztatach byt obecny aktor z naszego zespotu i dzieci tak sie
nim zafascynowaly, ze prowadzaca musiata odej$¢ od tematu warsztatu
w kierunku spotkania z aktorem. Jedna z nauczycielek powiedziata mi,
ze po spektaklu obejrzanym wspolnie z uczniami i po warsztatach w szkole
teraz wybiera si¢ do Powszechnego na Superspektakl z rodzicami dzieci.
To niebywale, ze powstaja mosty, ktére pozwalajg ludziom $wiadomie
podejmowac decyzje. Mosty nie tylko na linii tworca — odbiorca, ale
i pedagog teatru - nauczyciel, nauczyciel - rodzic, rodzic - dziecko. Bardzo
podoba mi si¢ takie dziatanie. Dzigki takiej wspotpracy spotkanie nie
konczy si¢ na kurtuazyjnych brawach dla aktoréw.
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ROZMOWA Z BARTEOMIEJEM MIERNIKIEM

KALINA ZALEWSKA Jestes$ rezyserem edukacyjnego spektaklu,
wyprodukowanego przez Fundacje Banina, Kolorowa, czyli biato-
-czerwona, z kKtorym odwiedzacie polskie szkoty. Jak okreélitbys temat

i zalozenia tego projektu?

BARTLOMIEJ MIERNIK Wpuszczamy w przestrzen sali lekcyjnej mto-
dego czlowieka, ktéry przedstawia sie jako uczen, ktéry chodzi od klasy
do klasy, prezentujac swéj program kandydata na przewodniczacego
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szkoly. W istocie jest to aktor, ktory gra tego ucznia. W klasie ma za
zadanie przekonac innych, by na niego zagltosowali. Stopniowo z mitego
chtopaka, ktéry rozmawiajgc z uczniami, uzywa ich jezyka, wychodzi
nacjonalista i ksenofob, co jednak tylko niekiedy wyziera zza fajnego

wizerunku. Na koncu odbywa si¢ glosowanie.

ZALEWSKA Sprawdzacie, czy gdyby ktos taki pojawit sie, zyskalby
zwolennikow. Ile razy zagraliscie spektakl?

MIERNIK Ponad osiemdziesiat razy. W ponad szes¢dziesieciu przypadkach
nasz kandydat zwyciezyt.

ZALEWSKA Co dalej? Tak to zostawiacie?

MIERNIK Oczywiscie nie. Druga czesc projektu odbywa sie po przerwie.
Siadamy wtedy z uczniami i rozmontowujemy mechanizm przedsta-
wienia. Dominik Rybialek lub Hubert Dyl - aktorzy grajacy wymiennie
— zdejmuja koszulke, w ktorej grali, pokazujg sie we wlasnym ubraniu.

Rozmawiamy o tym, co si¢ wydarzylo.

ZALEWSKA Widzialam Wasze przedstawienie w szkole $redniej na
todzkim Widzewie. Rybiatek byl bardzo przekonujacy, wprowadzony
w charakter tej szkoly; swietnie udawal, ze jest jednym z uczniow.
Ale nawet jesli wigkszos¢ si¢ tej inscenizacji domyséla, po pewnym
czasie gorgca temperatura emocjonalnych wypowiedzi kandydata
i prowokowanie do dyskusji - w koricu ja wywoluje. Bohater Kolorowej,
Hubert, pyta na przyklad mlodziez, czy zna jakie$ dowcipy o Zydach. Jak
z rekawa posypaly si¢ antysemickie zarty. Dla mnie to bylo zaskoczenie,
bo antysemityzm wydaje si¢ problemem starszych pokolen. Przeciez
mtlodzi nie mieli nigdy realnego kontaktu ze spotecznosécia zydowska,

mogg znac pojedyncze osoby.

MIERNIK Oni nie wiedza, ze sg antysemitami. To jest co$, co dziedzi-
cz3. Na przyktad przez jezyk. Mamy wiele czasownikow, zwigzanych
z rozmaitymi zresztg narodami, ktore zawsze maja odcien negatywny:
wyjudzic, oszwabic¢, cyganic. Uzywajac ich, nie zdajemy sobie sprawy, ze
tak jest. Dwa razy zdarzylo sig, ze ustyszeli$my szmoncesy, opowiastki
o rabinach, o zydowskiej zapobiegliwo$ci. Jednak w pozostatych przy-
padkach s3 to dowcipy antysemickie. Raz ustyszeliSmy wysyp zartéw
o Holokauscie, trwajacy siedem minut, i mlodziez wybuchajacg $miechem.
Ale trzeba tez przyzna¢, ze cze$¢ z nich stawia zdecydowang tame

takim zachowaniom.

ZALEWSKA Od czego to zalezy?

MIERNIK Od srodowisk, od miejsca. W jednej z lubelskich szkoét scena
opowiadania dowcipow trwala trzy minuty. Wiec zaproponowalem,
by$my weszli na dach szkoty i spojrzelina krematoria w Majdanku, dwa
kilometry dalej, ktore wida¢ byto stamtad bardzo dobrze. I oni dopiero
wtedy zrozumieli, ze z tymi dowcipami bylo co$ nie tak.

ZALEWSKA By¢ moze na pytanie: ,Czy znacie jakies dowcipy o Zydach?”
— bezrefleksyjnie, bez specjalnych intencji, odpowiada sie tym, co sie
zapamietalo. Ale fakt, Ze taki podreczny zestaw istnieje, jednak o czym
$wiadczy. Skad to si¢ bierze? Przeciez nie rozpowszechnia sie ich na
politycznie poprawnym Facebook
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rozmowy

,Mtodzi widzowie nie s3 przyzwyczajeni, ze aktor podchodzi do widza i pyta go nagle, jak brzmi trzecia zwrotka polskiego
hymnu. Albo ze porusza sie miedzy tawkami, na wyciagniecie reki. To podnosi temperature”.

Kolorowa, czyli bioto-czerwonag, rez. Barttomie) Miernik, Fundacja Banina

MIERNIK W Poznaniu gralismy dla ostatniej klasy renomowanego
prywatnego gimnazjum i podczas przedstawienia byla obecna matka
jednego z uczniow. Ostro oprotestowal on nacjonalistyczne wtrety
Huberta, ale zagadniety o zydowskie dowcipy zaprezentowat caly
zestaw. Podczas drugiej czesci, czyli dyskusji, matka byla zdziwiona,
pytajac, skad zna te dowcipy. Mowila o tym, ze s3 domem otwartym,
tolerancyjnym i nigdy przeciez nie styszal niczego takiego od rodzicow.

OdpowiedZz brzmiala - z podworka.

ZALEWSKA To by wskazywalo, Ze nawet w metropoliach istnieje
utajone zycie, gdzie antysemityzm funkcjonuje w formie dowcipu. Ale
skoro jezdziliscie po catej Polsce, to pewnie mozesz jako$ podsumowac

Wasze doswiadczenia.

MIERNIK Najbardziej przykre jest to, ze w zdecydowanej wigkszosci
szk6t Hubert zwyciezyl. Wazne jest tez, ze po siocdmym przedstawieniu
musieli$my zmieni¢ koncéwke tekstu Piotra Przybyly, bo na pytanie:
,Kto z was by na mnie zaglosowal?”, odpowiedziata pozytywnie takze
nauczycielka. Od tego momentu Hubert pyta o to tylko uczniow, ale
i tak trafiamy na nauczycieli, ktérzy sa ubawieni tym, co opowiada.

Czyli szkolni wychowawcy to nie tyle bardziej oswiecona warstwa,
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BARTEOMIEJ MIERNIK

co cze$¢ spoleczenstwa ulegajaca manipulacjom tak samo jak reszta.
Generalnie trafiamy na nauczycieli krytycznych, myslacych, ktorzy
nas zapraszaja, bo widzg w szkole problem, ale bywa tez odwrotnie.
Jestem bardzo dobrego zdania o mtodziezy, czasem reaguje kapitalnie.
Pamietam dziewczyne, ktéra wstata, wyrzucita za drzwi plecak Huberta
| powiedziata: ,Wyjdz stad, nie moge juz tego stuchac¢!”. W jednym
z technikow cztery dziewczyny zdecydowanie przerwaly jego opowiesci.

W drugiej czgsci staram si¢ wzmacniac te postawy.
ZALEWSKA Reakcja dziewczyny byta gwattowna.

MIERNIK To jest wplyw srodkéw, jakich uzywamy. Mlodzi widzowie
nie sa przyzwyczajeni, ze aktor podchodzi do nich i pyta nagle, jak
brzmi trzecia zwrotka polskiego hymnu. Albo Ze porusza si¢ migdzy
tawkami, na wyciagniecie reki. To podnosi temperature, reakcje bywaja

emocjonalne.

ZALEWSKA Hubert uzywa tez manipulacji, komplementujac niektére
dziewczeta albo opowiadajac, jak bardzo kocha swoja matke. W Lodzi to
zadziatalo. Cala klasa byla przeciwko niemu, ale obie komplementowane
zaglosowaly na tak. Co si¢ dzieje podczas drugiej czgsci?

: I 2l
czvia) dale) ’
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MIERNIK Siadamy w kole, inaczej niz podczas pierwszej, kiedy mlodziez
siedzi w fawkach. Ttumaczymy, czym rézni si¢ nacjonalizm od patrio-
tyzmu, wychodzac od stownikowych definicji. ,Patria” - ,0jczyzna”,
»nacja” - ,,naréd”. Podajemy przyklad Rzeczypospolitej Obojga Narodéw.
Mowimy, ze wielu polskich wladcow bylo innego pochodzenia, o tradyciji
wielokulturowosci i wielonarodowosci. W gimnazjach stosujemy
prostsze przyklady: kiedy kupujemy warzywa, uzywamy stowa ,;wlosz-
czyzna’, a nie ,polszczyzna”. Nazwisko Chopina dziwnie sie pisze,
Tuwim i Brzechwa byli Polakami narodowosci zydowskiej, wreszcie
polska narodowos¢ obywateli Wielkiej Brytanii, ktorymi stali sie nasi
niedawni emigranci.

Drugi temat to kwestia manipulacji. Odstaniamy fakt, ze przez pierwszy
kwadrans Hubert szukal wspdlnego wroga, zeby zaskarbi¢ sobie zaufanie.
Ze sktadat puste obietnice, mato konkretne, ale robigce wrazenie.
Dzielit si¢ jedzeniem, co w naszej kulturze jest pozytywnie postrzegane,
tymczasem oddanie komus kanapki kosztuje go niewiele. Schlebiat,
bral na litoé¢, powolujgc sie na matke. Mam czesto wrazenie, ze zala-
twiamy problemy nieprzepracowane przez szkolg. Zawsze tez prosimy
nauczycieli, Zeby jeszcze raz doktadnie oméwili wydarzenie na godzinie
wychowawczej. Staramy si¢ mie¢ kontakt z mlodzieza, mailowo czy na
Facebooku, a jesli to mozliwe, odwiedzi¢ szkole raz jeszcze. Najlepsza
recenzja, jakg dostali$my, byt mail od jednej z nauczycielek, informu-
jacy, ze posta¢ Huberta pojawila si¢, pét roku po zagranym spektaklu,

w siedmiu wypracowaniach.
ZALEWSKA W Lodzi nikt nie chcial jego kanapki.

MIERNIK Maja powodzenie w szkotach wiejskich, czasem w matych
miasteczkach. I nie s3 brane dla beki. W metropoliach nikt nie chce
jedzenia, traktuje sig to jak zart.

ZALEWSKA Trafiliscie na mlodziez, z ktérg rozmowa byla z jakichs$
wzgledow trudna? Na przykiad na zwolennikéw ONR-u?

MIERNIK Tak, korespondowalem dtugo z chlopakiem, ktéry byt nacjonali-
stg. Pisalem o Kossak-Szczuckiej i Mosdorfie, twierdzgc, ze nacjonalizm
w zestawieniu z Holokaustem nie ma racji bytu. O tym, ze Pilsudski
zdelegalizowal ONR po trzech miesigcach istnienia. Rozmowa skon-
czyla sig, kiedy napisal, ze fakty nie maja dla niego znaczenia.

ZALEWSKA Dlaczego whasciwie zrobiles ten spektakl?

MIERNIK Bezposrednim powodem bylo zaproszenie w 2016 roku przez
jedng ze szkot w Plocku — na pogadanke w zwigzku ze $wietem Zotnierzy
Wykletych - nacjonalistéw z falangami na ramionach. W polskiej szkole
pojawili si¢ po raz pierwszy. Ale byt drugi powdd, bardziej osobisty.
Ja sam bedgc w wieku naszych widzéw, zaglosowatbym na Huberta.
Miatem radykalne poglady. Bardzo czesto o tym méwie podczas drugiej
czg¢sci naszego projektu, zwlaszcza gdy widze, ze oni nie najlepiej sie

czuja z tym, ze zaglosowalli.

ZALEWSKA Pochodzisz ze wschodniej Polski, czyli terenéw, gdzie
w czasie wojny okupacja niemiecka zastapita sowiecka, w zwiazku z tym
istniata silna polaryzacja postaw Polakéw rdzennego i zydowskiego
pochodzenia. Czy uwazasz, ze w tej chwili istnieje jaka$ geografia
odbioru Waszego spektaklu?
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MIERNIK Przede wszystkim chcialem grac nasz spektakl na wschodzie.
Byty miejscowosci, gdzie Hubert przekonal wszystkich, na przyklad
w Putawach, Lubartowie, Chetmie. Teraz mam wrazenie, ze to sie
wyréwnalo w obu czgsciach kraju. Zauwazytem podzial miasto — wies,
decydujacy jest jednak typ szkoty. Najbardziej potrzebni jestesmy
w zasadniczych szkotach zawodowych.

ZALEWSKA Jak tam byliscie odbierani?

MIERNIK Czasem bardzo fajnie. Gralismy w szkole zasadniczej, meskiej,
gdzie czgs¢ chlopcow nosita patriotyczne koszulki. Przywodca klasowy,
kiedy zaczely si¢ zydowskie dowcipy, przerwal Hubertowi i zapytal
swoich kolegow, z czego si¢ Smiejg, czym zamknal im usta. Na trzydziestu
uczniow siedmiu zaglosowalo na Huberta. Podczas rozmowy twierdzili, ze
zobaczyli w nim swoich kolegow. Nauczycielka powiedziala nam wtedy,
ze podsunelismy im lustro, w ktorym mogli sie przejrzec. Wiem tez, ze
potem powstawaly wypracowania, ale nikt juz nie glosit w nich pogladéw
typu ,,wybicC ciapatych”, a takie si¢ ujawniaty podczas rozmowy,
Graliénﬁr tez w malej miejscowosci w wojewodztwie Swietokrzyskim,
gdzie mieszkaliSmy w szkolnej bursie. W pokoju wisialy plakaty
antyislamskie, okazalo sig, Ze w bursie istnieje komérka Mlodziezy
Wszechpolskiej. Kierowal nig katecheta, ktory usitowal wtargna¢ na
spotkanie po spektaklu, ale zostal przez mlodziez wyklaskany.

ZALEWSKA Stawiacie kogos za przyklad, kiedy méwicie o patriotyzmie?

MIERNIK Mowimy, ze Pilsudski, Dmowski, Witos i Daszynski byli
patriotami, cho¢ bardzo sie¢ miedzy sobg réznili. Ze mozna, a nawet
trzeba si¢ r6znic, ale wazne, zeby nie przekracza¢ pewnych granic.
Dzialania formacji skrajnych, jak Antify czy ONR-u, uwazamy za
szkodliwe.

ROZMOWA Z ANNA ROCHOWSKA

KAROLINA ROSPONDEK TiSZ, czyli Teatr i Szkola, jest koronnym
przykladem pracy Dzialu Edukacji w TR Warszawa, ktorego jestes
szefowa. Na czym to przedsigwziecie polega?

ANNA ROCHOWSKA TR/TiSZ podzielony jest na trzy fazy. Pierwsza
to wyklad o dziatalnosci TR-u dla okoto dwustu uczniow i nauczycieli.
Druga to warsztaty do spektakli dla catych klas. Chcemy, by mlodzi
ludzie poznali nasze przedstawienia i - jesli im si¢ spodobaja - zeby do
nas w przyszlosci chodzili juz niezaleznie od projektu. Trzecia faza to
spotkania w mniejszych grupach, bardziej zainteresowanych, skupione
na przygotowaniu wiasnego spektaklu. Na koniec pokazujemy wszystkie
trzy spektakle podczas finatlowego wieczoru w sali ATM Studio, na
naszej drugiej scenie. To jest cze$¢ TiSZ-u skupiona na miodziezy, ale
mamy tez w tym roku bardzo wazng cze$¢ skierowana do nauczycieli.
Mamy w grupie pigtnascie nauczycielek warszawskich szkot - glownie
liceéw, ale takze wygaszanych gimnazjow, ktore stajg sie szkolami pod-
stawowymi. Organizujemy sze$¢ spotkan, podczas ktérych pracuj emy
metodami pedagogicznoteatralnymi. Zadajemy sobie wspdlnie pytania
o cele: po co to wszystko robimy, co mozna z miodziezg i dla mtodziezy
zrobic. Efektem tej pracy majg by¢ warsztaty przeprowadzane przez
nauczycielki w szkotach.



17

rozmowy

o
]
=
&
Ch
=
w
=
]
oL
At
O
b

.Coraz mniej ludzi dziwi sie zawodowi pedagoga teatru. Instytucje kultury, teatry, szkoty zaczety ten zawod doceniac,
zatrudniac ekspertow, rozwijaja sie dziaty edukacji w teatrach”.

warsztal \ IR/TISL

ROSPONDEK W edycji TR/TIiSZ z 2014 roku spektakle finatowe byty
inspirowane Miedzy nami dobrze jest Doroty Mastowskiej w rezyserii
Grzegorza Jarzyny. Ile bylo w tych spektaklach wlasnej wypowiedzi

miodych ludzi?

ROCHOWSKA Migdzy nami... bylo - tylko albo az — punktem wyjscia do
stworzenia spektakli. Zgodnie z mysleniem pedagogicznoteatralnym:
bierzemy tekst, inspirujemy si¢ nim, odbijamy si¢ od niego, a grupa za
posrednictwem tej inspiracji mowi to, co chce powiedzie¢ o $wiecie i o sobie.
Glownym tematem zaczerpnigtym z tekstu bylo krytyczne spojrzenie
na polskos¢. Grupa z Liceum z Bednarskiej kierowana przez Dorote
Ogrodzka i grupa z Liceum im. Antoniego Dobiszewskiego pod okiem
Jakuba Snochowskiego - stworzyty dwa kompletnie rézne w wymowie
spektakle. Pierwsza grupa wypowiedziala sie bardzo krytycznie, druga
- w sposob bardzo cieply, z finalowa piosenka, ktorg sami utozyli,
zawierajaca stowa ,,swoja przysztosc widze w Polsce™.

W tym roku mamy duzo trudniej, ale by¢ moze i rownie ciekawie, bo
trafity nam sie grupy ludzi, ktorzy po pierwsze — w ogoéle nie znaja TR-u,
a po drugie - generalnie nie chodza do teatru, kojarzy im sie on z kostiu-

mem, rampg i deklamacja. Wraz z opiekunami grup zadecydowalismy,
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ANNA ROCHOWSKA

ze punktem wyjscia do pracy bedzie fantazja na temat tego, co miodzi
ludzie chcieliby zrobi¢ w teatrze i co dla nich oznacza wspodlczesny

teatr.
ROSPONDEK A jak wyglada TiSZ-owa praca z nauczycielami?

ROCHOWSKA Nauczycielki, ktore do nas przychodza na warsztaty, to
albo osoby, ktdre znaja i lubig TR, albo osoby, ktore pracujg teatralnymi
metodamiw swoich szkolach i s ciekawe naszych. Stad interesujaca jest
wymiana do$wiadczen i praca nad wspolnymi ,,TRudnymi tematami’,
bo tak nazwaly$my cze$¢ nauczycielska projektu. Jestesmy wiasnie w toku
warsztatow, ktorych celem jest wspdlne opracowanie scenariuszy zajec
teatralnych, z my$la o konkretnych grupach mlodziezy.

Tematy proponowane przez pedagogow teatru wynikaja z naszych
spektakli — na przyklad kwestie religijne i $wiatopogladowe zaczerpniete
z Meczennikéw lub temat eutanazji, ktdry sam si¢ narzuca po obejrzeniu
Nietoperza. Pojawiajg si¢ zagadnienia relacji badZ braku relacji w rodzinie
- przy okazji ogladania realizacji wideo Migdzy nami dobrze jest.
Ale jeste$my tez otwarte na tematy, ktore s3 wazne dla uczestniczek

warsztatow, jak ostatnio chocby rodzina - ewidentnie wazny watek do

CZyiaj dale; ’
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przepracowywania w szkotach. Rodziny mamy porozbijane, patchworkowe,
lepsze lub gorsze w nich relacje - przez mlodziez zazwyczaj widziane gorzej
niz lepiej. Jedna z nauczycielek, ktéra pracuje z sicdmymi klasami,
podniosta problem przymusu bycia modnym. To jest wiek bardzo inten-
sywnego porownywania si¢ z innymi: kto ma lepsze ciuchy, telefon,
buty. Myslimy o tym, jak taki temat mozna przepracowac teatralnie,

jak mozna wykorzysta¢ metody pedagogiki teatru.
ROSPONDEK Z jakimi tematami pracowalas jeszcze jako pedagog teatru?

ROCHOWSKA Bratam w zesztym roku udzial w NCK-owskim przedsie-
wzigciu: ,,Traumai Duma”. Pilotazowa edycja odbyta si¢ w Augustowie,
Przez trzy weekendy pracowalismy (wraz z Jakubem Snochowskim)
z mlodziezg licealng na bardzo trudnym historycznym temacie obtawy
augustowskiej i licznych wywaézek na Sybir z tych terenéw. Ta trauma
nalezy do pokolenia ich rodzicéw, lecz odbija si¢ takze na mtodych ludziach
- wiele rodzin do dzis nie wie, gdzie pochowani sg ich bliscy. W efekcie
pracy powstata mata sceniczna forma, ktora okazala sie bardzo wazna
zarowno dla nas, jak i dla wystepujacej mlodziezy oraz widzow — czyli
ludzi, ktorych ten temat bezposrednio dotyczy.

ROSPONDEK Czy nie zdarza si¢ w Twojej pracy ryzyko, ze rozdrapie
si¢ glebokie rany i pozostawi mlodziez sama sobie?

ROCHOWSKA Mamy swiadomos¢, ze takie ryzyko moze sie pojawié.
Pod tym wzgledem to trudne przedsigwziecie: przyjezdzamy, dzia-
famy, wyjezdzamy. Jednak calo$¢ naszej pracy w Augustowie miata
na celu nie tylko przepracowanie tych tematéw. Jej zalozeniem, ktére
chyba udalo si¢ zrealizowa¢, bylo tez wzmocnienie poczucia
dumy, przekonania, ze miejsce, z ktérego ci mtodzi ludzie pochodza,
jest wazne, ciekawe i dobre. Ze nie trzeba ucieka¢ do wiekszego
miasta. Uczestnicy dostali pewne narzedzia do opowiadania wtasnej
historii — oprécz warsztatéw teatralnych byly tez filmowe, radiowe
i archiwistyczne - do czerpania z niej, dotykania takze niewygod-
nych, trudnych tematéw. W samym zamysle uczestnicy maja potem
tworczo dziatac sami. Niedtugo spotkam sie z nimi na podsumowa-
niu tegorocznej edycji programu i bede miata okazje dowiedzie¢ sie, co
dzialo si¢ z nimi przez rok, czy to kreatywne pobudzenie rzeczywiscie
si¢ sprawdzito. W tym roku program ,,Trauma i Duma” realizowany
jest w Swietochtowicach i Lesznie.

Razem z Jakubem Snochowskim prowadzimy tez zajecia teatralne
w Liceum im. Narcyzy Zmichowskiej. W tej szkole sg klasy artystyczne -
»wypuscilismy” juz trzy klasy maturalne. To praca bardzo regularna,
jestesmy w planie lekcji, i o tyle wyjatkowa, ze dtugotrwala; pozna-
jemy tych ludzi, kiedy majg po szesnascie lat, a gdy koncza szkole, sa
wlasciwie dorogli. Mamy szans¢ na rodzaj pewnej przyjazni i poznania
si¢ w poglebiony sposéb. Czesto jako absolwenci przychodza do TR-u
jako bileterzy lub prosza o pomoc w wypozyczeniu sprzetu, bo dziataja
teatralnie na wlasng reke. Podczas tych trzech lat zmieniaja sie oni,
ale takze my i nasze metody. Jest tez chyba na to zapotrzebowanie, bo
wlasnie powstaty kolejne dwie pierwsze klasy teatralne.

ROSPONDEK Czy takie dziatania ,,goscinne”, gdy wchodzicie do szkoly;
$3 wystarczajace, by zbudowac¢ jakas$ trwala relacje? Czy ludzie uczestni-
czgcy w TiSZ-u w 2014 roku chodza teraz do TR-u? Czy s3 z Wami
w kontakcie?
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ROCHOWSKA To bardzo wazne pytanie. Z wczeéniej wspomnianego
projektu zostalo nam dostownie kilka osobistych kontaktéw. To lu-
dzie, ktorzy regularnie chodzg na nasze spektakle, takze do innych
teatrow, rozmawiamy ze sobg, wiemy, co si¢ z nimi dzieje. Nie wiem,
czy to duzo czy malo. Raczej ksigzkowo: pozostaje dziesie¢ procent.
Powazna bolaczka jest dla nas utrata kontaktu ze szkotami, w ktérych
zakonczyli$my dziatania. Trudno jest zas pozosta¢ w $cistym, stalym
kontakcie po zakonczeniu projektu, jesli on dostownie trwat pot roku.
Aby takie duze projekty realizowad, staramy sie o dodatkowe $rodki.
Te zas przyznawane s3 w ramach grantow, a one majg swoje sztywne
harmonogramy. To dotyka wielu innych instytucji kultury i NGO-sow.
Piszemy projekty, skladamy wnioski, dtugo czekamy na odpowiedz,
czy dostaliSmy grant, czy nie, kiedy zaczynamy dziala¢, jestjuz marzec -
a biorgc pod uwage, ze pracujemy w liceach, to w maju jest juz po
wszystkim, bo zaczynajg sie matury. W kolejnym roku szkolnym mamy
czas od wrzesnia do grudnia, by przeprowadzi¢ projekt do konca,
zamkngc go i pozegnac sie ze szkolg. A zeby mdc utrzymac ten
kontakt na dluzej, na nowo go podsycac i nakreca¢ — potrzeba stalosci,
trzyletnich grantow, mozliwosci rozpisania pracy na sezon teatralny,
na rok szkolny, a nie rok kalendarzowy. Szkoly maja tyle swoich
zadan, ze jesli wspolpraca z teatrem nie jest okreslona formalnie, ten
kontakt sie rozmywa i zatraca.

Z zazdroscig spogladam na niemiecki pierwowzér naszego programu,
czyli Theater und Schule, w ktérym dziatania trwajg zawsze trzy lata
153 nastawione na pracg dlugofalows. Jestem przekonana, ze przez trzy
lata moglibysSmy wypracowac calg éciezke edukacyjng i trwala relacje,
a mamy tylko jeden rok wspolpracy, i to niestety jest duzo za mato.
W wigkszosci pozostajg zaledwie maile do nauczycieli i mile wspo-

mnienia.

ROSPONDEK Jakie zmiany widzisz w dziedzinie pedagogiki teatru

przez ostatnie lata?

ROCHOWSKA Przede wszystkim coraz mniej ludzi dziwi sie zawodowi
pedagoga teatru. Instytucje kultury, teatry, szkoty zaczely ten zawéd
doceniac, zatrudniac ekspertow, rozwijaja sie dziaty edukacji w teatrach.
Zmienia si¢ tez myslenie o widzu na bardziej podmiotowe — w zesztym
roku w naszym dziale ukuty$my hasto ,Wiecej niz widz”. Pracujemy
na rzecz widza, z widzem i dla jego podmiotowosci. Na przestrzeni
dwudziestu lat pracy w obszarze pedagogiki teatru obserwuje tez
zmiang samego widza. Uczestnicy naszych warsztatéw, szczegolnie
w szkotach, bardzo chetnie dziatajg i wypowiadaja sie, ale juz nieko-
niecznie s3 zainteresowani oglagdaniem innych. Dotyczy to zaréwno
kolegow i kolezanek z grupy, podczas warsztatéw, jak i artystéw na
scenie profesjonalnego teatru. Dominuje tendencja ,,zrobilem swoje,
jestem super, wigcej mnie nie interesuje”.

ROSPONDEK Z czego to moze wynika¢?

ROCHOWSKA Motze to by¢ wina wspolczesnego, marketingowego
podejscia do mtodego cztowieka - na Kazdym kroku utwierdza sie
go w przekonaniu, ze to on, jego historie, jego selfie i jego wybory
sg najwazniejsze. Tak bardzo jestesmy réwnoséciowi, podmiotowi,
interaktywni, ze zagubilismy moze zdrowy hierarchiczny stosunek

wobec dzieta sztuki teatru. A moze po prostu mato jest dzis wybitnych
artystow na scenie?



