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Poczytalam o Pani w Internecie,

bo jest Pani wymieniona

w Encyklopedii Solidarnosci. No

i jestem zachwvcona Pani dzialalno-
Scig opozycyjna. Nie miatam pojecia
o Goldapi. Kurofi, Walentynowicz,
stocznia, podziemie, Solidarnosé.
Ale Goldap? Kto o tym slyszal?

Jaki ob6z dla kobiet? O co chodzi?
Prosze opowiedzie¢ (Ogrodzka,
Lipko-Konieczna),

W nocy z 12 na 13 grudnia 1981 roku
w Polsce wprowadzono stan wojenny;
6wczesny aparat wladzy polityczne;

i sluzby bezpieczenstwa zajely sie
(oczywiscie nie po raz pierwszy) thumie-
niem opozycyjnych walk i dgzen dzia-
taczy i dzialaczek zwigzkowych oraz
aktywistéw i aktywistek walczacych

z rezimem. Zamykano i internowano
ludzi. W oficjalnej historii znalazto

si¢ miejsce przede wszystkim dla mez-
czyzn, a zdecydowanie mniej dla setek
bezimiennych kobiet, ktére aresztowano
i przewieziono do o§rodka w Goldapi.
Przebywaly tam kilka miesigcy, bez

rodziny, bez mozliwoéci dzialania. Nie
byly torturowane, wykorzystywane
przez funkcjonariuszy SB ani glodzone.
Co nie znaczy, ze pojechaly na luksu-
sowg kuracje. O politycznej , kuracji”
(ktorej synonimem niech stanie sie
tresura i ujarzmianie), ktorej wladza
chciala poddac opozycjonistki, traktuje
projekt Kuracjuszki z Interno, pokazany
w Teatrze Powszechnym w Warszawie.
[stotne w tej calej opowiesci, zarowno
historii internowanych, jak i historii
powstania projektu, jest to, w jaki spo-
s0b rozpoczely sie prace nad tematem
kobiet w opozycji w czasach PRL-u.
Justyna Lipko-Konieczna kilka lat temu
prowadzita warsztaty dla nauczycieli
1 nauczycielek w warszawskiej szko-
le. Tam poznala jej dyrektorke — Ewe
Nowak, ktéra kiedys zaczela opowiadaé
o tym, jak w latach osiemdziesiatych
zostala internowana i trafila do obozu
w Goldapi. Podzielila sie réwniez pra-
gnieniem opowiedzenia tej historii
i obawg przed brakiem odpowiednich
narzedzi do jej rozpowszechniania.
To zapoczatkowalo poszukiwania
teatralne i performajywne. Dorota
Ogrodzka i Justyna Lipko-Konieczna
swoje doktoraty poswigcity zwigzkom
teatru i polityki, obie uprawiaijg tez
praktyke teatralng i artystyczna, two-
rzgc projekty, rezyserujgc, zajmujac sie
dramaturgig. Zatem spotkanie z Ewa
Nowak stalo sie wazne, bo doswiadcze-
nie oporu dzialaczek internowanych
w Goldapi spotkalo sie ze wspélczesny-
mi praktyczkami teatru spolecznego,
ktérych doéwiadczenie w zakresie
uzywania narzedzi partycypacyjnych
i performatywnych do nadawania form
treSciom politycznym i spolecznym
doprowadzilo do opowiedzenia historii
sprzed niemal czterdziestu lat.

To bylo siedzenie bez mozliwoéci sen-
sownego dzialania. Wszystko jedno,
czy chodzi o prowadzenie domu, czy

dzialanie opozycyjne. Internowali
kobiety, ktére wezeéniej byly zaan-
gazowane i to nie jest tak, ze one tam
zaczynaly to, co nazywacie akty-
wizmem, walka, oporem i tak dale;.
Przeciez te kobiety przedtem i potem
tez robily mnéstwo ciekawych i waz-
nych rzeczy. O tym trzeba opowiadac

(tamze).

A dla tych opowiesci trzeba poszuki-
wac odpowiednich form wyrazu. Dorota
Ogrodzka z Justyng Lipko-Konieczng
zaprosily do projektu aktywistki, ani-
matorki kultury, niezalezne artystki:
Alicje Brudlo, Katarzyne Cygler, Ige
Dziegielewska, [zabelle Gawecka,
Katarzyng Gawkowskg-Marciniak,
Pauling Jedrzejewska, Iwone Konecka,
Grazyng Kopec, Katarzyne Lis, Hanne
Nowickg, Barbarg Poniatowskg, Anne
Sadowskq i Heleng Urbaniska. Grupa
ta spotkala sie ze starszymi o jedno lub
dwa pokolenia kobietami internowa-
nymi w Goldapi. W moim przekonaniu
wazna jest relacja tozsamoséciowa, ktéra
zrodzila sie pomiedzy performerkami
a kobietami, ktére w czasach PRL-

-u walczyly z totalitarnym panstwem,
Tozsamosc¢ aktvwistek, animatorek,
niezaleznych artystek, ale tez matek

1 partnerek nadaje wiarygodno$éé prostej
i niewymuszonej formie przedstawie-
nia. Finalem warsztatow, wywiadéw

i dzialan stalo sig czytanie performa-
tywne wyrezyserowane jako kolektyw-
na wypowiedz,

Na scenie wszystkie kobiety pojawiaja
sig razem, wystgpuja w imieniu wszyst-
kich obecnych i nieobecnych, uzyczaja
glosu dzialaczkom z przeszlosci — kazda
z nich przeprowadzila wywiad z jedna
z internowanych. Juz na samym poczat-
ku pada zdanie, ktére w zartobliwy,
jednak wymowny spos6b komentuje
proporcje kobiecej reprezentaciji historii
(np. w teatrze): , Zaczelabym od kobiet.
W teatrze musi by¢ ich trzynascie, zeby
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to jakos wygladalo” (tamze). Trzynascie
osib to obsada calkiem sporej produkcji

repertuarowego teatru. Kobiety zagar-
niajg wiec caly przestrzen i pozostaja
caly czas na scenie. Zmieniajq uklady,
poruszajq sig raczej wspélnie, niz indy-
widualnie. Sg statyczne, ale jednak

w cigglym ruchu (uwiezione w Goldapi,
jednak wcigz zaangazowane). Dorota
Ogrodzka w prywatnej rozmowie
podkreslala, ze w pracy teatralne;
niezwykle wazny jest dla niej aspekt
tozsamosSciowy i doswiadczeniowy
aktora/aktorki, performera/performerki,
z ktérymi wspéltworzy wydarzenie.

I wiasnie te dwa poziomy wydajg sie
najwazniejsze w projekcie. Performerki
podkreslaly, ze spotkanie z interno-
wanymi i praca z ich historiami nie
miala charakteru jedynie przedsta-
wieniowego, ale wlaénie praktyczny

i pragmatyczny, to znaczy taki, ktérego
celem bylo poznanie strategii walki
opozycjonistek lat siedemdziesigtych

i osiemdziesigtych’.

Podczas pracy warsztatowej caly czas
obecna byla Magdalena Sowul, kompo-
zytorka, wokalistka, czlonkini zespolu
Ugla. Rozpoczela czytanie od opisu
warunkéw bytowych w oérodku

- w Goldapi. Potem nadawala muzyczny

- ton, §piewajac autorskie piosenki. Nie
moglam unikna¢ wrazenia, ze war-
stwa muzyczna, bawiac sie punkowsg
konwencija, wkiada historie interno-
wanych w kontrkulturowy nawias
walki i oporu. Historia kontrkultury lat
Wm&slqt}rch i osiemdziesiatych,

pﬁd}d punk to w duzej czeéci histo-

ﬁﬂmqskuﬂﬁnﬁyczne Sowul nadala
‘._‘ ctaklowi dynamike i punkowy rys,

mm tak agresywny i gwaltowny,
| ww.arﬂtwia dramaturgicznej, przy-

ajac symbolicznie praktyki oporu

kobietom. W jednej z piosenek metafo-
M oddaje sens politycznej ,kura-
cj ﬂ*' cesz zrobié mi kuracje, ciala

€, umyslu aberracje, wyslac¢
1 "3_

Kobiety na scenie, jak juz pisalam,
4 grupg. Solidarnosé jest obecna
| Polistnieniu na scenie, wspélnych
1a u-'ﬁ Ehﬂl‘ﬂﬂgr&ftczn}rch i choral-
Najwazniejszym przekazem staje
Wymuszona bezczynnos§c”, na ktéra

skazano kilkaset kobiet. Mechanizmy
wladzy i opresji skupily sie na thumie-
niu tego, co w pojeciu konserwatywnej
i tradycjonalistycznej kultury kobietom
jest zakazane — walki, oporu i antysys-
temowosci. Prébowano wiec je uciszyc,
stosowac szantaz emocjonalny. Niektore
z kobiet zostawily swoje dzieci — nie
zawsze z mezami, bo czes¢ z nich samo-
dzielnie wychowywala potomstwo.
+Nie stosowali przemocy fizycznej, ale
podejmowali gre na emocjach; zadna
sie nie zlamatla. Choé¢ funkcjonariu-
sze wiedzieli, w jakie czule punkty
uderzaé — zdarzato sie, ze jadacych
na widzenie przez Polske bliskich trzy-
mali caly dziefi przed o$rodkiem i nie
dopuszczali do spotkania. Albo zakazy-
wali przekazywania paczek” (Bodoraj,
2019). Justyna Lipko-Konieczna mdwila
o zainteresowaniu niewidzialnoscia
kobiecych praktyk: ,,Uderzala mnie
ta dwuznacznosé, kontekst, w jakim
zostaly osadzone: «kuracjuszki», ktére
trzeba «wyleczyé» z glupich i «nie-
kobiecych» pomysléw na dzialalnosé
opozycyjng. Interesowal mnie ich
glos — kobiet, ktére walczyly o prawa
pracownicze, byly odpowiedzialne
za komunikacje, byly blisko ludzi i ich
problemoéw. Nie wysuwaly sie na pierw-
szy plan” (tamze).

+1vlko, dziewczyny, bez zadnej
martyrologii prosze” méwi w pew-
nym momencie jedna z performerek.
To jest klucz to opowiedzenia historii
internowanych — nie chodzi o ubole-
wanie nad ich losem, ale o korzystanie
z wypracowanych przez nie metod
solidarnoéci i oporu: samopomocy,
organizowania niezaleznych praktyk
edukacyjnych (w Goldapi kobiety spo-
tykaly sig o okreSlonych porach i uczy-
ty jezvkow, czytaly, pisaly artykuly
do bibuly, rozmawialy o tym, co dzieje
sig poza oSrodkiem, uprawiaty sport);
niepodpisywania lojalek; réwniez
poczucia humoru, ktéry przejawial sie
przede wszystkim w zdystansowanym
i kpigcym stosunku do funkcjonariuszy,
co w pewnym sensie neutralizowalo
hierarchie i relacje podleglosci. Nie bylo
wiec martyrologii, patosu i pretensii,
a chéralny glos kobiet, ktéry nie
akceptuje regul systemu.

Juz niezaleznie od Kuracjuszek...
ale jednak w zwiazku z nimi, trzeba
dodac, ze konieczne jest odkrywanie
historii przez ,h" i dekonstruowanie
tej przez ,H", nie skupia sie na czcze-
niu bohaterskich i heroicznych figur
i ofiar, poSwiecenia i umartwienia sig,
ale afirmatywnym wyczytywaniu z niej
lego, czego hegemoniczny dyskurs nie
przyjmuje — historii relacji i wiezi,
kolektywnego zarzadzania i organi-
zowania sie, porazkowych wyboréw
i nieoczekiwanych efektéw zaufania
emocjom i afektom (jedna z bohaterek
opowiesci na zebraniu pracownikéw
zakladu wraz z kolegg przedstawiala
statut zwigzku zawodowego i upomnia-
fa mezczyzne, ktéry zabral glos poza
protokolem. Okazalo sie, Ze to jej nowy
dyrektor. Ona za$§ zostala przewodnicza
komisji zakladowej w uznaniu za posta-
wienie sie dyrektorowi). Kult jednostek,
ofiarnictwa i meskich figur zwyciestwa
zastapi¢ powinno poszukiwanie historii
i praktyk, doswiadczenia i relacji, ktére
zamiast budowaé wysokie pomniki,
dbaja o grunt pod nogami. =]

' Miedzy innymi o tym pisze w swoim
reportazu opublikowanym w Tygodniku
Powszechnym" Dorota Borodaj (2019).

+ Zaslyszane w przedstawieniu
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