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PRZESTRZENIE TEATRU / ERWIN AXER

Mentor | buntowni

AUTOR: MARIA NAPIONTKOWA

Jak wiadomo, w teatrze relacja dyrektor — aktor stanowi jedna

Z podstaw zespotu artystyczneqgo.

Jyrektor wybiera, aktor zgadza

sie (bgdz nie) pracowaC w jeqgo teatrze — dla niego i dla siebie.
MOQj tekst jest o takiej wtasnie relacji.

B Najpierw trzy cytaty.

Axer:

Znalismy si¢ jak lyse konie. Bardzo si¢ uzupetnialismy, bo bardzo si¢
roznilismy, uczyliSmy sie od siebie duzo. Z jednej strony bardzo duzo wiem
o Lomnickim, ale z drugiej ciezko mi o nim pisa¢. Migdzy mna a Tadziem
byla Hassliebe, bardzo go cenilem, byl mi potrzebny w teatrze jako kontrast
dla mnie samego. On mnie draznil, a ja jego. Bardzo inny w gatunku tempe-

ramentu niz ja. A jakos byliSmy sobie potrzebni'.

FLomnicki:

Erwin Axer to ogromna cz¢$¢ mojego zycia artystycznego, to bolesny punkt
odniesienia calej mojej 6wczesnej [mowa o poczatku lat szescdziesigtych -
M.N.] swiadomosci. Moja dla niego przyjazn, gl¢boki podziw i - bunt. Spory
i osiggniecia. Nerwice, ukryte zale i obsesje, a rownocze$nie - zrodlo stalej

: AR
tworczej inspiracji.

Maria Bojarska:
Z Axerem wytrzymal Tadeusz prawie ¢wier¢ wieku. I wzajemnie. Bo nie

przypuszczam, zeby dyrektor teatru nie umial zblizy¢ sie jako$ do aktora,

w ktérym wyczuwalby wartoé¢ przydatna mu jako dyrektorowi’.

W kazdym z cytatow mowa o dwoch sprawach. Po pierwsze — 0 wzajemnej
empatii, pozwalajgcej na przyjacielska wrecz relacje w ukladzie nierow-
norzednym (dyrektor — pracownik). Zasadne jest tu pytanie, czy jest ona
w ogodle mozliwa? (Na marginesie — pytanie generalne - czy Erwin Axer
przyjaznil sie ze swoimi aktorami, czy byly to tylko kontakty bliskie,
ale z pewnym dystansem, z wzajemnym poszanowaniem prywatnosci?)
I po drugie - czy dla dyrektora teatru aktor to tylko ktos, kto pozwala
podnosic jego dyrektorska range wobec §wiata zewnetrznego? Czy
aktor, oddajac swoj talent na rzecz zaspokojenia dyrektorskich ambicji,
traci czy raczej zyskuje na ,,wartosci”, stajac si¢ gwiazda zespotu prze-
myslnie konstruowanego?

Po ministerialnej decyzji o przeniesieniu Teatru Kameralnego do War-
szawy i polgczeniu z prywatnym teatrem Marii Gorczynskiej (potrzebne
bylo miejsce do grania, a tych w Warszawie w 1949 nie byto wiele) Axer
kompletowal swoj aktorski team z artystéw pracujacych w obu zespotach
oraz dobieral nowych, jak trener, ktéremu w druzynie potrzebni sg rézni
zdolni zawodnicy, ale ktory nie wykorzystuje ich zdolnosci od razu, tylko
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najpierw, poprzez doskonalenie warsztatu, podnosi ich umiej¢tnosci.
Rezultatem tego przetrzymywania w zespole czesto bywa bunt. Zwlaszcza
w sytuacji, gdy aktor zawodnik ma $wiadomos¢ swej wartosci. Tak tez

byto dwukrotnie z Lomnickim.

Pierwsze spotkanie
Kiedy Axer zobaczyl go na scenie po raz pierwszy? Nie wiadomo. Naj-

bardziej prawdopodobne, ze w Katowicach jako Chlopca z deszczu w Dwdch
teatrach Szaniawskiego, spektaklu rezyserowanym przez Edmunda Wiercin-
skiego*,ocenionymbardzowysoko,ale przez prase partyjngkrytykowanym
za odniesienia do powstania warszawskiego. Puka w Snie nocy letniej
(rezyseria Bronistaw Dabrowski)® prawdopodobnie widzial w Warszawie
podczas lipcowego finatu Festiwalu Szekspirowskiego. Warszawscy
recenzenci role te oceniali bardzo dobrze, zacytuje tylko kawalek
z Grodzickiego: ,,Swietne operowanie glosem i $miechem, oddanie calej
ruchliwosci, wszystkich wijacych si¢ ruchéw i nieuchwytnych drgan
tego chochlika, wydobycie jego peinego wdzigku i rozigranej beztroski
udato mu sie doskonale™.

A moze jednak widziat go w krakowskiej wersji komedii Szekspira z
kwietnia 19487 Tak czy inaczej - rola zapadta mu w pamigci.

Trzecig z mlodzienczych rol Lomnickiego wymienionych przez
Axera w felietonie Lomnicki (,,Dialog” nr 12/1998) jest Blazen z Wieczoru
Trzech Kroli, takze w inscenizacji Dabrowskiego’. Rola, dzieki ktorej
aktor stat sie ulubiericem Krakowa. ,Caty Krakow $piewal piosenke,
ktora Tadzio prezentowatl w finale sztuki” - pisze Dabrowski w swoich
wspomnieniach®. Zygmunt Gren po latach podkreslat zupelnie inny
aspekt tej roli: ,Tak mtodzienczo i tak gorzko, melancholijnie [...]
Lomnicki gral... brak ztudzen. Nie patrzylo si¢ wtedy jeszcze na sceng
z tak zachtannym poczuciem aktualizacji. Cieszyl Szekspir i cieszyli
polscy aktorzy. Ale dzi$ wida¢ wyraznie, w jakim stopniu ten Blazen byt
reprezentatywny dla pokolenia, ktére wchodzilo w zycie, wyczerpawszy
wprzdd gorycz wiadomosci dobrego i zlego™.

Stowem, Axer zobaczyt aktora, ktéry — z racji umiejetnosci war-
sztatowych, a moze i warunkéw zewngtranych — najwyrazniej mogt
sie przyda¢ w jego nowym, warszawskim zespole. A jak go widzial?
Czytamy o tym wlaénie we wzmiankowanym felietonie: ,,Pierwsze
role [...] wskazywaly wyraZnie na ucznia Osterwy. Uwodzacy liryczny
gtos, miekkie frazowanie, ton na pozor bliski codziennosci, naturalny,

zdawaly sie predestynowa¢ miodego artyste do rol lirycznych i charak-



terystycznych amantow. Takiej karierze sprzyjal miodzienczy urok,
jasne spojrzenie, wdzigk chwilami kobiecy niemal. Do$wiadczone oko
dostrzegalo ograniczenia: niepokazny wzrost, przysadkowatos¢ figury
[...] wreszcie niezbyt dlugie konczyny, uda i golenie nadzwyczajnej
grubosci™®.

Mimo zastrzezen co do fizyczno$ci mlodzienca zdecydowat sie
na jego zatrudnienie. Po sukcesach w Krakowie™ Lomnicki postanowil
przeniesc sie¢ do Warszawy, co dla kazdego aktora stanowilo (i pewnie
nadal stanowi) marzenie zycia. W dodatku teatr Axera postrzegany byl
jako niemal teatr wzorcowy, nowoczesny w swej stylistyce, srodkach
wyrazu itd.** No i Axer byt Iwowiakiem, co dla sentymentalnego jeszcze
wtedy (ale dla Iwowian majacego stabo$¢ do konca zycia) Eomnickiego

musiato by¢ dodatkowym bodzcem.

Przeprowadzka

1 wrzesnia 1949 miody aktor rozpoczyna wiec prace w Teatrze Wspot-
czesnym w Warszawie. Osoba dyrektora fascynuje go niewatpliwie, jego
ongisiejszy status spoleczny takze. Sam mial dziadka Iwowiaka z au-
striackimi korzeniami (jak Axer urodzonego w Wiedniu), dziadka,
ktorego wielbit do tego stopnia, ze jako starszy juz czlowiek, w Berlinie
w koncu lat osiemdziesiagtych, zamawia sobie wizytéwki , Tadeusz von
Kleinberger Lomnicki”. Axer jako czlowiek, osobowo$¢, reprezentuje
to wszystko, co chcialby mie¢ Lomnicki - $wietne warunki zewnetrze,
elegancje, szarm, erudycje i biegla znajomos¢ jezykdw, dobre pochodze-
nie, koneksje itd. Troche si¢ do tego Axera zblizyl, gdy ozenit si¢ z Teresa
Sobanska, z tych Sobanskich...

Ale wracajac do rzeczy, Lomnicki przyjezdza do Warszawy, poczat-
kowo mieszka w Bristolu, nastepnie przenosi si¢ do jednopokojowego
mieszkania na Mokotowskiej 43 (w sierpniu 1949 ozenit si¢) — to swoisty
dom aktora, jego sasiadem jest tam m.in. Lech Ordon. W teatrze zostaje
sekretarzem kota Zwigzku Zawodowego Pracownikow Kultury i Sztuki,
zglasza si¢ tez do organizacji partyjnej, ale - jak podaje w zyciorysie z roku
1953 — jego kandydatury nie zatwierdzono. ,,Z powodu przynaleznosci do
AK. Owczesny sekretarz POP przy Teatrze Wspolczesnym, A. Mikotajewski,
oswiadczyl mi, ze nie zatwierdzita Dzielnica i ze przez 9 miesiecy bede
na obserwacji. Po uptywie 9 miesiecy zglositem si¢ ponownie po deklaracje,
ale jej nie wypelnilem, gdyz Mikotajewski zaproponowat mi, by nie
podawac mojej przynaleznosci bytej do AK”.

Jako aktor - pauzuje. W grudniu zagra niewielka role (Kola) w sztuce
Sofronowa W pewnym miescie’®, spektakl rezyseruje Axer, a Lomnicki
uczy si¢ przy nim rezyserii, jest bowiem asystentem. Dostaje tez zastep-
stwa, m.in. za Bogdana Niewinowskiego gra Gefreitera w Niemcach
Kruczkowskiego™. Po latach, wspominajac Eichleréwne, opisze jej i swoje
zastgpstwo w tym spektaklu. W koricu lipca ma premiere Wieczor Trzech
Kroli®®, wktérym Axer powierza mu role Sebastiana. Tym razem zostaje
zauwazony przez recenzentow dzieki ,,mlodzienczej urodzie, mitemu
usmiechowi i glosowi oraz nienagannej dykcji™®.

Pobyt we Wspolczesnym wyraznie Lomnickiego nie zadowala,
korzysta wigc z okazji, e jego ulubiony dyrektor Dabrowski objal
w Warszawie Teatr Polski i zmyka do niego (od 1 stycznia 1951), ale
wcze$niej zostaje przyjety na Wydzial Rezyserii warszawskiej PWST,
gdzie jednym z jego wykladowcow bedzie Axer. W Polskim, podobnie
jak we Wspélczesnym - brak dla niego roli, przenosi sie wiec do
Narodowego, i dopiero tutaj zagra kilka rol, takze pierwszoplanowych.
Wczesniej, bo w lutym 1952, na zebraniu POP Teatru Polskiego zostaje
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przypadki tomnickiego

przyjety do PZPR jako kandydat na cztonka. Wprowadzajacymi
sa Marian Meller, dyrektor Teatru Narodowego, i Erwin Axer. Komen-
tujac rzecz w kategoriach mafijnych, Axer staje sie dla Eomnickiego

kim$ w rodzaju ojca chrzestnego.

Kordian

1 listopada 1954 decyzjg Ministerstwa Kultury i Sztuki nastepuje fuzja
teatrow Narodowego i Wspolczesnego, a dyrektorem organizmu zostaje
Erwin Axer. W ten sposob Lomnicki ,,laduje” ponownie w zespole Axera.
Tym razem zawodowe szczgscie usmiecha si¢ bardziej do niego. W marcu
1955 ma we Wspolczesnym premiere Teatr Klary Gazul Prospera Méri-
meego (rezyseruje to Melina, a Lomnicki gra w pierwszej z jednoaktowek,
Kobieta jest diablem, role Fraya Antonia). Za$ z poczatkiem sezonu
nastepnego wchodzi w proby Kordiana, rezyserowanego przez Axera,
jako odtworca roli tytulowej. Nareszcie - po pieciu latach obijania sie na
scenach warszawskich dostaje rol¢ godng jego talentu. Pracuje bardzo
intensywnie, w ,,Iy i Ja” ukazuje si¢ relacja Andrzeja Markowskiego
opisujgca przygotowywanie tej roli przez Lomnickiego. Premiera jest
w kwietniu 1956, niemal réwnoczesnie z krakowska Dabrowskiego.
Tu Eomnicki, tam Pietruski grajag Kordiana. Warszawski wydaje sie
bardziej nowoczesny. Lomnicki ma za sobg udang role w filmie Wajdy
Pokolenie, jego sceniczny bohater wywodzi sie jakby stamtad - to nie
jakis dawny paniczyk, lecz wspolczesne chlopie. I przedstawienie, i rola
odnoszg sukces, cho¢ nie bez zastrzezen. Trzeba pamietad, ze jest to
pierwszy powojenny Kordian w Warszawie. I tak jak p6t roku wezesniej
wobec Dziadéw, tak wobec Kordiana oczekiwania publicznosci byly
ogromne. Interpretacja zaproponowana przez L.omnickiego nie wszystkich
zachwycila. Recenzenci zarzucali mu deklamacyjnos¢, bycie na scenie,
anie ,gre”. Marta Fik latem 1968 napisata o niej tak: ,, Kordian Lomnickiego
nie zostal okrzykniety kreacja, cho¢ spotkat si¢ z oceng przychylna.
Bohaterem warszawskiej inscenizacji pozostal Erwin Axer. [...] Inter-
pretacje roli tytulowej rozpatrywano w zasadzie wylacznie jako jeden
z elementow rezyserskiej koncepcji. A przeciez narodzit si¢ tu - takze
dzigki 29-letniemu aktorowi — Kordian catkiem nowy. Nie patetyczny,
nie romantyczny, nie egzaltowany nawet, a Kordian pozornie chtodny,
myslacy precyzyjnie, sceptyczny — i niezwykle wspoéiczesny. To nie byt
Kordian z powstania listopadowego i nie Lomnicki w roli tegoz Kordiana.
Byt to bohater naszych czaséw w jednej z narzuconych mu przez historie
rol™", Szczescie ten Kordian miat dodatkowe, zostal bowiem zakwalifiko-
wany przez Wydzial Kultury KC i Ministerstwo na Festiwal Dramaturgii
(pozniejszy Festiwal Narodéw) do Paryza, gdzie o roli Lomnickiego pisano
Z uznaniem.

Pozwole sobie teraz na dwa cytaty. Jeden to Axer: ,,[Lomnicki] Kordiana
potraktowat deklamacyijnie, jednak bez tradycyjnego patosu, z niezwykle
czytelnym wyprowadzeniem mysli. Osobiscie widze w tej pracy kontynuacje
stylu Osterwy, z podkresleniem rytmu wiersza silniejszym i gejzerami
temperamentu u tamtego mistrza nie spotykanymi. [...] W Paryzu [....]
sztuka deklamacyjna Lomnickiego wzbudzita wigeksze zainteresowanie
[niz kreacja Kurnakowicza, ktéry gral Ksiecia Konstantego]. Kunszt
interpretacji wiersza wciaz jeszcze byt we Francji miara osiagniecia. [...]
Niektorych naszych emigrantow razita plebejsko$¢ Eomnickiego.
[...] Dla nas, w kraju, ujecie Lomnickiego stanowilo nie wade, lecz
zalete. Mogta sie z nim identyfikowac cata widownia™®.

Drugi cytat, z przywolywanej juz tu ksigzki Bojarskiej — dotyczy
przedstawienia paryskiego relacjonowanego przez samego aktora

czytaj dalej ’
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Kordian, rez. Erwin Axer, Teatr Narodowy w Warszawie [1956]

w dokumentalnym tryptyku filmowym Ludwika Perskiego Ja, komediant:
[Tadeusz] ,,Wspomni tez nieco ztoéliwie rezysera, Erwina Axera, ktory
podczas monologu Kordiana stat blady w kulisach i stamtad nerwowo
go popedzal: szybciej! szybciej! Czyzby obawiat si¢, ze romantyczny gadula,
Stowacki, zanudzi na $mier¢ wyrafinowang, bo paryska widownig?
By¢ moze wlasnie wtedy, juz w 1956 roku, zaczal si¢ migdzy nimi,
aktorem i rezyserem, narastajacy pozniej rozdzwiek?™°. By¢ moze,
ale niekoniecznie.

Przeciez Lomnicki zostaje przy Axerze po rozdzieleniu zespolow
z dniem 1 stycznia 1958. Tym bardziej ze wartykule o pracy nad Arturem Ui,
powstalym prawie dwadziescia lat péZniej, gdy na wszystkie konflikty
tamtych lat patrzyt z dystansem, stowem nie wspomina o rodzacych si¢
zadrach miedzy nimi: ,,Bylem bardzo szczg$liwy, mogac w tych czasach
pracowa¢ z Erwinem Axerem, ktéry ewoluujac w swoich pogladach,
stale szukal wlasnego miejsca, odpowiednich proporcji, w jakich
moglby zachowa¢ swoje idealy estetyczne wobec szybko zmieniajgce
sie rzeczywistosci [...]"*°.
Tak wigc po przejéciu na Mokotowska zaczyna swa peing sukcesow

droge na szczyty.

Arturo Ui
Dla porzadku wymienie tu tylko role Lomnickiego w spektaklach

rezyserowanych przez Axera, role réznej rangi - moze zdat sobie nagle
sprawe z zalet epizodéw? — cho¢ w nadchodzacym pietnastoleciu kazda
z nich liczyla si¢:
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~ QOrestes w Muchach (24 V11 1957) - to jeszcze w Narodowym, jakby
na pozegnanie, takze interpretacja w stylu Osterwy; reszta rél juz we
Wspolczesnym;

— George Gibbs w Naszym miescie (26 XI1957);

— Frank Rice w Music-hallu Osbornea (25 VII 1958);

- Jan w Pierwszym dniu wolnosci (17 X11 1959);

- kolejny Orestes, tym razem w Ifigenii w Taurydzie Goethego (111 1961);

— Arturo Ui w Karierze Artura Ui (6 1 1962);

- Solony w Trzech siostrach (22 111963);

~ Swiadek w Dochodzeniu (6 V1 1966);

- po o$mioletniej przerwie w bezposredniej wspotpracy - Nikita
w Potedze ciemnoty (8 VII 1971);

~ Lir w Lirze Bonda (2 111 1974);

- i po szesnastoletniej przerwie wspdlna realizacja z 1990 roku (6 VI)
na czterdziestopieciolecie pracy artystycznej Lomnickiego — Bruscon
w Komediancie Bernharda.

Niby w sumie niewiele, ale realizujac te role, Lomnicki porzuca
w koncu swa ,,stodkg” twarz na rzecz ekspresjonistycznych form wyrazu,
rol petnych drapieznosci, w ktorych nastepuje pogodzenie sig artysty
z niedostatkami swej powierzchownosci, czego rezultatem jest wykorzysty-
wanie jej do nadania wyrazistosci postaciom. Dla Axera linia demarkacyjna
oddzielajaca role mlodzienicze od dojrzalych wydaje si¢ oczywista:
»Rola Orestesa w Ifigenii w Taurydzie Johanna Wolfganga Goethego
(1961) nosi juz znamiona nowego stylu i wyraznie rézni si¢ od blizszej
klasycyzmowi gry innych aktoréw w tej samej inscenizacji. Po raz pierwszy
sa tu widoczne whasciwosci wskazujace sui generis ekspresjonizm. Ruch
i gest nie wynikaja z romantycznej tradycji ani z postulatow realizmu,
s3 wyrazem emocji: rytmy bywaja zmienne, czasem zwolnione, gesty
zatrzymywane jak rzezba, to znéw jak piorun szybkie. Wszystko ma
bardzo indywidualny charakter, niepodobne do zadnych blizej znanych
wzor6w. [...] Graja przede wszystkim rytm i melodia. [...]"*".

To, co zaprezentowal Lomnicki w sztuce Goethego, utwierdzito
Axera w przekonaniu, ze moze wystawi¢ Brechta, bo ma w koncu aktora
do gtéwnej roli. ,,Kreacja w Karierze Artura Ui (1962) z miejsca staje si¢
apogeum kariery aktora na deskach Teatru Wspotczesnego, jednym ze
szczytowych punktow jego tworczosci wogole. [....] Pewien wstyd zwigzany
z warunkami zewnetrznymi, pewnego rodzaju kompleks, wynikty z ma-
skowania przyrodzonych warunkéw fizycznych w wyzyskiwaniu tych
wlasciwosci, sprzyjajacych deformacji, klaunadzie, silnie zarysowane;
charakterystycznosci. [...] Eomnicki przelamuje niemiecki wzor i taczy
go ze stylem szekspirowskim. [...] Aktor fgczy znane z filmow i zdjec
charakterystyczne elementy gestykulacji i retoryki niemieckiego dyktatora
z podpatrzonymi interesujaco szczegotami Chaplinowskiej karykatury
Hitlera, z angielska tradycja interpretacji Ryszarda III, wreszcie po raz
pierwszy w zyciu o$miela si¢ w odpowiedzi wigczy¢ pewne sekwencje
wiasnego odruchu despotycznego, uzywajac srodkow, ktore okreslitbym
jako technike autoportretu §wiadomie uzyta™.

Rola bedzie opisana przez recenzentéw na rozne sposoby. Adolf
Rudnicki w tygodniku ,,Swiat” poswieci jej jedna ze swych Niebieskich
kartek, dajagc bardzo wnikliwy, a jednocze$nie subtelny portret aktora
w roli. Jerzy Pomianowski za$ zwroci uwage na nieoczekiwany w inter-
pretacji Lomnickiego ,,brechtyzm”, osiggnigty dzigeki nadmiarowi
gestykulacji i narzuconej sztucznej modulacji glosu: ,Scena, w ktorej
Arturo pobiera lekcje mimiki, gestykulacji i dykcji od starego aktora,
w ktorej uczy sie nadawania betkotliwemu swemu glosowi sugestywnych

intonacji, stojac przed lustrem, krzyzujgc rece i skladajac je znanym



gestem na podbrzuszu - otz ta scena jest rewelacja nie tylko aktorska.
Jest w niej kwintesencja mysli Brechta o zaskoczeniu widza nieznang

strona znanych, a wiec niezauwazalnych dotad zjawisk ™.

Solony

Po Arturze interpretacje Lomnickiego sa coraz bardziej brutalne,
choé czesto owa brutalno$¢ przykryta jest stodycza psychopaty. Dosko-
nalym przykladem takiego potraktowania postaci jest rola Solonego
w Trzech siostrach. Andrzej Wirth w recenzji stwierdzat: ,,Z postaci
kabotyna, zgrywajgcego si¢ na Lermontowa, stworzyl mate arcydzieto.
Byl jednoczesnie okrutny i subtelny, brutalny i wrazliwy. Cierpiat sam
i innym cierpienie zadawal”; ,,zagral rosyjskiego angry mana, thumiona
wécieklo$¢ przeciw §wiatu zwracata sie przeciw niemu samemu, spalata
go, wykrzywiata w karykaturalnym grymasie twarz™".

Axer réwniez w portrecie ,,przekrojowym” Lomnickiego pisze, iz
Fomnicki gra ,,dusze czlowieka”, i dodaje: ,Jest zupelnie nieprawdo-
podobny, a zarazem w pelni przekonywajacy. Mistrzostwo formy, duch
czasu, autorytet artysty wsparty poprzednim sukcesem [...]".

Uzyskana w zespole pozycje Lomnicki wykorzystuje do namoéwienia
Axera, aby pozwolil mu zagra¢ w przedstawieniu, ktore wyrezyserowatby
Lindsay Anderson, Brytyjczyk poznany przez Lomnickiego w polowie lat
pie¢dziesiatych we wroctawskiej wytworni filmowej podczas przegladu
filméw dokumentalnych. Anderson proponuje Harmleta. Dwalata w trojkacie
Anderson — Axer - Eomnicki trwa korespondencja na ten temat, rozwazane
sa rozne terminy. Ale Axer jest wstrzemiegzliwy, kluczy (niech Anderson
wyrezyseruje najpierw co$ wspolczesnego, a potem Szekspira), zastania
sie ministerialnymi przepisami, wreszcie, po wielu miesigcach, godzi sig,
ale na realizacje Nie do obrony Osborne’a. Lomnicki - chyba do konca
zycia — nie pogodzil sie z wykretami Axera, ktory uwazal, iz mimo
wszystko Hamlet nie lezy w jego mozliwosciach aktorskich czy inte-
lektualnych, ani w mozliwosciach Andersona.

W nastepnych latach Eomnicki niczego ciekawego we Wspolczesnym
nie zagra, oczywiscie dogrywa wczesniejsze role. Pracuje giownie na
planie filmowym i w Teatrze Telewizji. Dopiero w 1970 namowi go
Axer na role Edgara w Play Strindberg Diirrenmatta, zrealizowanym
przez Andrzeja Wajde®®. Ale Axer tej pracy Lomnickiego nie ocenial
wysoko, o czym $wiadczy brak jakichkolwiek wzmianek o niej w jego
tekstach o Lomnickim.

Rosngce poczucie stagnacji artystycznej zaostrzyto relacje migdzy
dyrektorem a aktorem, spowodowato tez odejscie Lomnickiego z zespotu,
cho¢ sztuke Bonda Axer wystawil wyraznie dla niego®’. Ale tu -
w przeciwienstwie do Brechta czy Czechowa - nie dogadali si¢ inter-

pretacyjnie. Lomnicki zagral Szekspirowskiego Lira, a nie Lira Bonda.

Ostatnie spotkanie

Po raz ostatni spotkali sie¢ w 1990 roku, obaj juz jako swego rodzaju
outsiderzy, przy realizacji sztuki Bernharda. Dla Lomnickiego mogt
by¢ to symboliczny powrdt na sceng, dzigki ktorej odniost prawdziwy
sukces w zawodzie. By¢ moze dla Axera to takze byt powrot. Powrot do
pracy z najwybitniejszym swoim aktorem. Trudno przesadzac. W kazdym
razie - rola Bruscona byta szansg na podsumowanie aktorskich osiaggniec
i upadkow, na dokonanie swego rodzaju przegladu srodkow artystycznego
wyrazu. Pokazanie, jak w zyciu aktora prywatne faczy si¢ z zawodowym.
Maria Bojarska zarzuca Axerowi, iz nie wydobyt elementow tragiko-
micznych sztuki Bernharda, zwlaszcza w roli Pani Bruscon. Axer z kolei,
konczac swoj szkic o Lomnickim, podkresla jego niezwykia odwage
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w obnazaniu wielko$ci i malosci ludzi sceny, odwage rozliczenia si¢ ze
sobg i ze swojg publicznnéciqzﬂ. ;

Ten sp6zniony powrot do wspolnej pracy nie okazal si¢ niestety sukcesem.
Warsztatowe rozbieznosci oraz despotyzm artystyczny Lomnickiego
uniemozliwity powstanie dziela na miarg ich najwybitniejszych, wspolnie
realizowanych spektakli. Co prawda porazka tez nie byl - recenzenci
przeciez dawali wyraz uznaniu dla trzech, jak pisano, mistrzow: autora,
rezysera i aktora®®, Ale - prawdopodobnie z nadmiaru zaje¢ Lomnic-
kiego — spektakl szybko, jak na Wspoélczesny, zszedt ze sceny, grany
byt tylko 49 razy.

Helena Kaut-Howson, rezyserka, uczennica Axera, asystentka przy
Arturze Ui - powiedziala mi*®, ze Axer absolutnie nie byl typem mentora
dla kogokolwiek, nawet dla miodych aktoréw. Trudno mi jednak inaczej,
niz uzywajac stowa ,,mentor”, okresli¢ poczatkowa role, jaka w karierze
FEomnickiego odegrat Axer. W sumie rezyser poswiecil mu trzy teksty,
gdyz w eseju o Fijewskim jest spory kawatek o Eomnickim jako Latce,
co rowniez dowodzi tego, jak waznym byt dla niego aktorem. Lomnicki
swe relacje z Axerem opisal w jednym szkicu, czyli Pracy nad rolg
Artura Ui. Wzajemna fascynacja nie byta wigc rownie silna. Ale tak zawsze

bywa z buntownikami. l

Prezentowane w tym numerze teksty o Erwinie Axerze zostaty wygtoszone
podczas ogolnopolskiej konferencji naukowej Kto to byf Erwin Axer?, ktora
odbyta sie w Akademii Teatralnej w Warszawie w dniach 20-21 pazdziernika br.
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