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Telewizja to sztuka,
3 nie wynalazexk

techniczny

AUTORZY: DARIUSZ PAWELEC, ELZBIETA TARNOWSKA

Barbara Borys-Damiecka byta jedng z najwybitniejszych tworczyn

w historii Telewizji Polskiej. Rozpoczeta prace jeszcze w siedzibie
orzy placu Powstancow w 1958 roku, bedac studentkg na Wydziale
Organizacji Produkgji Filmowej Panstwowej Wyzszej Szkoty Teatralne

| Filmowej im. Leona Schillera w todzi.
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B Zaczynata od noszenia kabli w studio, potem staneta przy kamerze,
a na poczgtku lat sze§édziesigtych zaczela samodzielnie realizowac
programy (m.in. Kabaret Starszych Panéw oraz Tele-Echo - pierwszy
talk-show w naszej telewizji). Z Teatrem Telewizji wspotpracowala
prawie od samego poczatku, w czasach, gdy byl emitowany tylko na
zywo, a glownym rezyserem byl Adam Hanuszkiewicz. Wraz z grupa
mlodych tworcow (Joanna Wisniewska, Stanistaw Biatek, Jerzy Gruza,
Olga Lipinska) stworzyta fundament formy telewizyjnego dramatu,
w ktorym warstwa obrazowa i jezyk filmu doskonale uzupelnialy tekst
sztuki i interpretacje aktorskie.

Zrealizowatla okolo dwustu spektakli Teatru Telewizji. Pigtnascie z nich
znalazlo si¢ w Zlotej Setce Teatru Telewizji, m.in. Czarownice z Salem,
Nie-Boska komedia, Ich czworo, Leki poranne, Moralnos¢ pani Dulskiej,
Kariera Artura Ui, Molier, czyli zmowa swigtoszkow, Otello, Trzy siostry
i Wujaszek Wania. Chetnie wspotpracowali z nig najwybitniejsi rezy-
serzy teatralni i filmowi: Zygmunt Hiibner, Jan Swiderski, Tomasz Zy-
gadlo, Aleksander Bardini, Jerzy Gruza, Edward Dziewonski, Andrzej
Wajda, Maciej Wojtyszko, Andrzej Lapicki. Barbara Borys-Damiecka
rowniez sama rezyserowala i byla autorka scenariuszy, swobodnie
poruszajac sie miedzy gatunkami: Umarli majg alibi (Kobra), Czarna
komedia, Cigzkie czasy (komedie), Czupurek, Trzewiki szczgscia (spektakle
dla dzieci), Tym razem Zegnaj na zawsze (dramat), Boso, ale w ostrogach
(musical), Deszcz (widowisko poetyckie), Szklana menazeria (klasyka
dramatu).

Przychodzita do pracy uémiechnieta, ze stowami: no i co tam, dzieci?
Wymagajaca, przede wszystkim od siebie, zawsze spokojna, przygotowana
na kazdy nowy dzien rejestracji. Wspotpraca z nig byta mobilizujaca,

a niebieskie oczy potrafily podziekowac.
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Od 1991 do 1993 roku byta zastgpczynig Janusza Zaorskiego, prezesa
Komitetu do Spraw Radia i Telewizji ,,Polskie Radio i Telewizja”. Wiele
zmian statutowych i organizacyjnych w telewizji bylo jej autorstwa.
W latach 1997-2007 byla dyrektorem naczelnym i artystycznym Teatru
Syrena. Angazowata si¢ w dzialalnos¢ Stowarzyszenia Dyrektorow
Teatrow (sprawowata funkcje prezesa) i Fundacji im. Zygmunta Hiibnera.
W 2007 zostata senatorem z ramienia Platformy Obywatelskiej, mandat
pelnifa przez cztery kadencje, az do $mierci 9 czerwca 2023 roku.

Publikowana rozmowa odbyta si¢ w maju 2018 roku w ramach
zbierania dokumentacji do ksigzki Dariusza Pawelca na temat estetyki
| ewolucji warstwy obrazowej Teatru Telewizji w powigzaniu z rozwojem
telewizyjnej technologii. Ksigzka zostanie wydana przez Instytut Sztuk
Filmowych i Teatralnych oraz Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego.
Wspotprowadzaca rozmowe byla Elzbieta Tarnowska — wieloletnia

redaktorka Teatru Telewizji.
DARIUSZ PAWELEC Jak trafita Pani do telewizji?

BARBARA BORYS-DAMIECKA Trafitam do niej 16 pazdziernika 1958
roku, jeszcze w trakcie robienia dyplomu. Poza Joanng Wisniewska,
Staszkiem Biatkiem i Bogdanem Wisniewskim nie bylo tam wielu oséb
po szkole filmowej. Telewizja dopiero raczkowata. Nadawano z ulicy
Ratuszowej, dwa lub trzy razy w tygodniu, na kilkanascie odbiornikow,
ktore wtedy istnialy. Profesjonalizacja zaczela si¢ na placu Powstancow,
gdzie powstalo nowe studio. Tam rozpoczat si¢ moj bardzo ciekawy
okres zawodowy, ktéry trwat czterdziesci siedem lat. Poczatki byty
pionierskie. Wszystko szto na zywo — wiasnie to zadecydowalo, ze do
telewizji przysztam. Zafrapowalo mnie, Ze mogtam od razu zobaczy¢
to, co idzie na antene. Ogladajacy od razu widzieli to, co pokazywata
kamera - to bylo dla mnie niesamowicie odkrywcze. W filmie od
momentu zdje¢ do postprodukcji mijato bardzo duzo czasu. Oczy-
wiscie nie zdawalam sobie sprawy, ze z punktu widzenia informacji
to jest szalenie wazny wynalazek. Mnie interesowata praca tworcza.
Wiedzialam, ze naczelnym rezyserem jest Adam Hanuszkiewicz, wigc
stwierdzitam, ze bede tam mogta znalezc zycie artystyczne. Czesciowo
to sie potwierdzilo, ale zacz¢tam od noszenia kabli w studio.

PAWELEC Jak wygladato to pierwsze studio?

BORYS-DAMIECKA Jak pudetko z tektury z trzema wnekami - scenami,
gdzie budowano dekoracje. W studio bylo pie¢ kamer, ale wigkszos¢
programow robilo sie na trzy. W tym okresie kamery okropnie si¢
psuly i wymagaly ciaglej reperacji, a program szedl na zywo. Naprawy
technicy robili na biezaco na miejscu. Kamery staly na ruchomych
statywach, co pozwalalo robi¢ zmiany kadru - wtedy nie bylo jeszcze
transfokatorow. Taka kamera byla bardzo ci¢zka, o czym si¢ przeko-
nalam, bo przez wiele lat pracowatam jako operator. Wczeéniej - jak
wspomniatam - nositam kabel za kamera. Kable byly bardzo grube,
gdy kamera sie poruszata, szuraty po betonowej podlodze i robity
straszny halas.

Poczgtkowo kamery mialy trzy obiektywy o réznych ogniskowych.
Zmienialo sie je za pomoca specjalnej raczki nazywanej wajchg, w zalez-
nosci od tego, jakie chciato si¢ miec ujgcie - szerokie czy bliskie. Potem
oczywiscie telewizja modernizowala sprzet i kupowata w miarg nowy.
Nie zawsze legalnie. Na Polske, tak jak na wszystkie kraje komu-

nistyczne, nalozono embargo na nowoczesny sprze¢t elektroniczny.
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Czasami, zeby bylo taniej, kupowalo si¢ przez inny kraj, na przyktad
Jugostawie. A historia zakupu pierwszych magnetowidow AMPEX -
wiaénie w Jugostawii - jako sprzetu klimatyzacyjnego mogtaby byc¢

podstawg scenariusza nieztego filmu sensacyjnego.

PAWELEC Jak nowy sprzet zmienial telewizje?

BORYS-DAMIECKA Przede wszystkim umozliwit rozwdj i udostepnit
rozmaitos¢ srodkéw artystycznych, szczegdlnie przy robieniu spektakli.
Pojawily sie nowe, czulsze obiektywy, nie trzeba bylo tak duzej ilosci
swiatla. Pojawita si¢ tez kupiona w Anglii dolka, czyli wozek pod kamere
- obstugiwato go dwoch asystentow. Jeden jezdzil, a drugi za pomocy
specjalnej korbki podnosil kamer¢ na odpowiednig wysokos¢, dzigki
czemu mozna bylo robi¢ ujecia z géry. Nowy sprzet mial zawsze bardzo
duzy wplyw na jako$¢. Realizatorzy mogli stosowac rozmaite sposoby
pokazywania i przekladania treéci przedstawienia teatralnego na forme
telewizyjng. To mialo wplyw na montaz, ktory pojawit si¢ w latach

siedemdziesigtych.
PAWELEC Ale najpierw byt telerecording.

BORYS-DAMIECKA To byl pierwszy sposob zapisywania obrazu tele-
wizyjnego, polegajacy na tym, ze kamera filmowa na tasme $wiatloczulg
umieszczona byla przed specjalnym monitorem i filmowala wyswiet-
lany na nim obraz. Pamietam tragedie, jaka przezylismy jako ekipa,
robigc Makbeta (1969) z Tadeuszem Lomnickim w roli glownej i Magda
Zawadzkg jako Lady Makbet, ktéra po raz pierwszy zagrafa tak duza
role, a rezyserowal to Andrzej Wajda. W studio powstala niezwykta
scenografia, ktora stworzyl znakomity scenograf filmowy Jerzy Szeski.
Nagrywali$my telerecording na tasme 35 mm i olbrzymia scena z duzg
liczba statystow, w ktorej Las Birnamski podchodzi do zamku Makbeta,
nie nagrata sie — musielismy ja powtarzac. To byly dodatkowe koszty,
ale przede wszy stkim strata czasu, bo w studiach furczato i huczalo od
roboty: w kazdy poniedzialek Teatr Telewizji, co drugi czwartek Teatr
Sensacji albo Kobra, i jeszcze Kabaret Starszych Panéw, emitowany

dwa razy w miesigcu.
PAWELEC Jak w telewizji odnalaz! si¢ Andrzej Wajda?

BORYS-DAMIECKA Dostalismy bardzo krotki czas realizacji - cztery
dni. Pracowali$émy piecioma kamerami. Pamigtam pierwsze wejscie
Andrzeja do rezyserki, gdy zobaczyl $ciang monitoréw z podgladem
z kazdej kamery, a na samej gorze monitor zbiorczy, ktéry pokazywat
obraz wyjéciowy - byl przerazony. ,No ale jak ja mam to ocenic, czy to
jest dobrze, co ja mam tak lata¢ oczami po monitorach?” Kompletnie
sobie tego nie wyobrazal. Na pierwszym spotkaniu powiedzial: ,Baska,
wiesz co, zostaw jedng kamere, bo i tak nagrywamy to na telerecording,
zrobimy tak jak w filmie jedna kamerg i potem to zmontujemy”. Ja méwie:
»Nie, Andrzej, nie moze tak byc, poniewaz nie zmiescimy sie w czterech
dniach. Ty film robisz kilka miesiecy, a tutaj w cztery dni musimy zrobi¢
gigantyczne przedstawienie, wigc nie ma takiej sity, musimy gra¢ catymi
scenami, ktére juz bedg zmontowane”. Wajda na to: ,,Ale jak to? Przeciez
tak si¢ nie da, nie poradzisz sobie”. I co zrobil? Wezwatl Andrzeja
Piotrowskiego swigtej pamigci, swojego asystenta i drugiego rezysera,
ktéry z nim robil wszystkie filmy. Ja sie nie obrazitam, cho¢ Piotrowski

siedzial w rezyserce i pilnowal, czy to, co ja miksuje, montuije sie.

czytaj dalej @
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Magdalena Zawadzka, Tadeusz bomnicki, Makbet, rez
PAWELEC A jak wygladata praca z rezyserami teatralnymi?

BORYS-DAMIECKA Trzeba rozréznic sytuacje, kiedy bytam rezyserem
telewizyjnym, a kiedy realizatorem. Gdy robitam co$ z Jurkiem Gruza,
Ktory jest rezyserem, realizatorem i absolwentem szkoty filmowej, to na
mnie spoczywat jedynie obowiazek realizacji. Gruza ustalal ujecia, ja
je tylko miksowatam. Ale jezeli robilam co$ z Zygmuntem Hiibnerem,
Andrzejem Lapickim czy Aleksandrem Bardinim, ktérych wprowa-
dzalam do telewizji, to bylam rezyserem telewizyjnym i musiatam
zaproponowac rozpisanie koncepcji rezysera na jezyk telewizyjny, to
znaczy na kadry i ujecia — na nadanie calosci odpowiedniego rytmu
w montazu. W czasach teatru na Zywo zaczynalo sie od sali préb, gdzie
prym wodzit rezyser. Tam uzgadniano koncepcje spektaklu i po ustaleniu
tej strony literacko-koncepcyjnej oraz po probach stolikowych zaczynaty
si¢ proby sytuacyjne. Dlaczego? Poniewaz czas w studio stawal sie coraz
drozszy i nie mozna bylo wchodzi¢ z nieprzygotowanym pod wzgle-
dem sytuacyjnym spektaklem. Prob kamerowych mogto by¢ géra trzy,

a potem byla juz emisja na zywo.
PAWELEC Jaka byla rola realizatora?

BORYS-DAMIECKA Przygotowanie scenopisu na podstawie préb
sytuacyjnych. Nic nie szlo na zywiol, szczegdlnie w przedstawieniach
granych na zywo. Przez te dwie, trzy préby w studio bardzo tatwo byto
aktorowi zapamigtac, ktora kamera bierze go w danym momencie,
ustali¢ momenty, w ktorych trzeba zmieni¢ miejsce itd. Bardzo wazna

byla osoba asystenta/asystentki, ktorzy zawsze siedzieli obok realiza-
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Andrze) Wajda, Teatr Telewiz) [1969]

tora, mieli ten sam scenopis i podpowiadali realizatorowi i operatorom
kolejne ujecia. Zaznaczalam to na scenariuszu w rézny sposob — rysujac
lub opisujac. Konieczne w tych probach bylo zwrécenie uwagi aktorom,
zeby nie przyzwyczajali si¢ do grania w jedng strone, tak jak w teatrze do
czwartej Sciany, ktora stanowi widownia. W telewizji, grajac na zywo,
a tym bardziej potem, kiedy spektakle byty nagrywane, stosowalo sie
technike filmowg. Byty zblizenia, plany ogdlne, srednie, amerykan-
skie, ale byly tez kontrplany, w ktérych aktorzy grali, stojac twarzami
do siebie, zupelnie inaczej niz w teatrze. Poza tym musieli mie¢ tez
Swiadomosc innego sposobu mowienia - nie mogli mowic tak jak ze sceny,
»do pietnastego rzedu”, bo to wypadalo sztucznie. Im operowanie glosem
byto blizsze normalnej rozmowie, tym rola byta bardziej wiarygodna.

PAWELEC Realizacja na zywo to zupelnie inna praca, inna koncentracja

niz w spektaklach, ktore byly nagrywane?

BORYS-DAMIECKA Oj tak. Zdarzaly si¢ wpadki, szczegdlnie kiedy
konieczne byly szybkie przebiorki i zmiany sytuacji. W Pigmalionie
Georgea Bernarda Shawa (rez. Maryna Broniewska, 1959), w ktorym
Barbara Krafftowna grata Elize, byla scena kapieli i przemiany dziew-
czyny ulicznej w dame. Do kapieli zapraszat ja lokaj i Barbara wycho-
dzita z sali recepcyjnej ubrana w biedng suknie - kamera zostawala
na lokaju, ktory miat zagrac: ,,Ciekawe, jak ona bedzie wygladala
po przemianie”. W tym czasie Barbara wskakiwala do wanny, gdzie
przykrywano ja plastikiem, na ktérym byla imitacja piany. Gdy byla
gotowa, nastepowal miks na scene w tazience. Nastepna scena dziala si¢

w salonie, do ktorego wprowadzal bohaterke profesor. Ale tu musiala




Strasznie chcieliSmy mie¢ kolor, bo
juz BBC i Francuzi nadawali w kolorze.
Poczatki - jak zwykle — byty trudne.
Najpierw nasi technicy uwijali sie

Jak mroweczki, zeby ten kolor byt
odpowiednio mocny, zeby czerwien
Znaczyta czerwien, z6t¢ 2ot i tak
dalej. W efekcie wszystko byto
przehajcowane. Niemniej kolor sie

przyjat.

Barbara Borys-Damiecka

by¢ juz w innej sukni. Wymyslono wigc, ze na stara suknie dwie garde-
robiane wciggna nows, trzecia zalozy tiare, a czwarta zapnie suknie z tytu.
Z jakiego$ powodu nie zrobiono przymiarki i okazalo sie, ze nie
mozna jej zapigc. Mimo to Eliza musiata wejs¢. Profesor, ktérego gral
Jan Swiderski, gdy zobaczyl, co sig stalo, objat ja, zastaniajac plecy
zwidoczng starg sukienka. Oczywiscie musielismy zareagowac i w calej
scenie unikac uje¢ plecéw Elizy.

Kiedy indziej Mariusz Dmochowski opuscit olbrzymia czesé tekstu
w scenie z Gustawem Holoubkiem, ktéry dzigki doswiadczeniu i przy-
tomnosci umystu uzupetnit braki. Z kolei w Madame Sans-Gene
(rez. Czestaw Szpakowicz, 1966) wystepujaca w roli tytutowej Basia Rylska
miata ukryta w gorsecie karteczke z rachunkiem za pranie i miala ja
wreczyc Napoleonowi (gral go Wiestaw Michnikowski). A karteczki
nie bylo! Przytomna inspicjentka, pani Zofia Matkowska, przeczolgala
si¢ pod kamerami i podata kartke. Na to Basia ratujgc sytuacje, dodala
tekst: ,,Ja nie bedg panu biustu pokazywac”, i tylem do kamery odebrata
ukradkiem rekwizyt.

Juz na Woronicza robilismy w olbrzymich dekoracjach Xymeny Za-
niewskiej — zamiast scian byly zastawki fotograficzne. Zosia Czerwinska
wykorzystata hasto ,,przerwa” rzucone przez Hanuszkiewicza. Podeszta
do niego i powiedziala: ,Czy moge pana zapyta¢, co pan myéli o tym, zebym
poszta do szkoly teatralnej na rezyserie?”. Na to Adam, usitujac ztapa¢
klamke fotograficzng: ,Nie doradzatbym pani, kobiety nie maja wyobrazni,
zeby by¢ rezyserami”. I dopiero gdy zobaczyt wzrok Zosi, skierowany
W strong fotografii klamki, zamart i odpowiedzial: ,,A wie pani, niech
Pani jednak sprobuje”.

Zkolei w realizacji studyjnej spektaklu Paskudna historia (1986) w rezyserii
Janusza Kondratiuka do rozterek zmeczonego Romka Wilhelmiego,
ktory mial trudny monolog, doszly jeszcze klopoty techniczne. Atmo-
sfera w studio byta bardzo napigta. Wreszcie datam hasto: ,,Cisza na
Planie! Start!”. Romek stal w gotowosci i nagle poprawiajac dtonia
fryzure, zapytal: ,Basiu? Ale czy ja ladnie wygladam?”. Roztadowat
Sytuacje i mistrzowsko powiedzial monolog Dostojewskiego. Spiecie
W Czasie realizacji na zywo zawsze bylo olbrzymie i po emisji schodzi-
liém}' zlani potem do bufetu, jak jedna wielka rodzina. Aktorzy jeszcze
W kostiumach, wszyscy lapigcy oddech i opowiadajacy sobie nawzajem,

€0 si¢ dziato w trakcie realizacji.
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PAWELEC Co zmienilo w Teatrze Telewizji pﬂjawir:hie si¢ koloru?

BORYS-DAMIECKA Strasznie chcielismy mie¢ kolor, bo juz BBC
| Francuzi nadawali w kolorze. Poczatki - jak zwykle — byly trudne.
Najpierw nasi technicy uwijali si¢ jak mréweczki, zeby ten kolor byt
odpowiednio mocny, zeby czerwien znaczyla czerwien, zoi¢ zol¢ i tak
dalej. W efekcie wszystko bylo przehajcowane. Pierwszy kolorowy
program probny to byt recital Samanthy Jones, piosenkarki angiel-
skiej, ktora przyjechata na festiwal w Sopocie (1971). Byla tak oryginalna
i w spiewie, i w wygladzie, ze postanowiliémy zrobi¢ z nia program.
Bylam realizatorkg i pamigtam, ze wszyscy bylismy otumanieni tym
kolorem. Gdy ogladalismy to po jakim$ czasie, okazalo sie niebywale
papuzie i okropne. Cale szczgscie, ze wyciagneli$my z tego wnioski,
zarowno my realizatorzy, jak i technicy, ktérzy za pomoca elektroniki
za bardzo podrasowali kolory. Niemniej kolor sie przyjat. Scenografowie
i kostiumolodzy byli bardzo zadowoleni, bo czarno-biata telewizja zjadala
ich fantastyczne pomysty, gubigc detale i drobiazgi. Nauczyli$my sie
tez oszczgdnie i dobrze operowac barwg. Kolor zaczat odgrywaé wazna
role, staf si¢ istotnym elementem estetyki calego spektaklu.

PAWELEC Kto$ powiedzial, ze teatr telewizji jest sztuka zblizen.

BORYS-DAMIECKA Zblizenia odgrywaja bardzo wazng role z dwéch
powodow. Po pierwsze spektakl nie jest ogladany ani w teatrze, ani
w duzej sali, gdzie widz ma poczucie dystansu wobec sceny. Ogladajac
spektakl w domu, mam wrazenie, ze teatr przyszedt do mojego miesz-
kania. Ekran telewizora nie byt duzy, wigc tam, gdzie trzeba byto
podkreslic cos waznego, zasygnalizowac relacje miedzy ludzmi, pokazaé
napigcie mi¢dzy postaciami czy podkregli¢ dramaturgie sytuacji, detal
i zblizenie odgrywaty wielkg role. Posta¢ byla prawie na dotyk reki,
teatralny dystans znikal. Adam Hanuszkiewicz zaréwno miodym, jak
i doswiadczonym rezyserom teatralnym powtarzal: ,Jezeli sa same
zblizenia, to znaczy, ze nie ma zblizen”. Waga zblizenia bierze sie
z zestawienia go z szerszymi ujeciami. To bylo credo, ktére kazdy reali-
zator, kazdy rezyser telewizyjny powinien mie¢ w glowie. Druga rzecz:
tworca w teatrze telewizji dzigki zblizeniom moze opowiedzie¢ o swojej
interpretacji, o swojej mysli przewodniej duzo mocniej niz rezyser
wteatrze. W pewien sposéb przymusza widza do ogladania tego, co jest
dla niego wazne. Dlatego telewizja, teatr telewizji czy inne artystyczne

programy s3 duzo blizej filmu niz teatru.

PAWELEC Czy rozwdj techniki telewizyjnej sprawil, ze teatr telewizji
niebezpiecznie zblizyl sie¢ do filmu?

BORYS-DAMIECKA Coraz lepszy sprzet sprawil, ze wzrosta rola
naturalnych wnetrz — weczesniej bylo ich stosunkowo malo. Sytuacja
zmienila si¢ w momencie, gdy na telewizje runeta ekipa mtodych rezy-
serow filmowych, ktérzy nie mogli znalez¢ zatrudnienia w kinemato-
grafii. Nie mieli co robi¢, wigc polubili telewizje. Weczesniej w glowach
wielu filmowc6w brzmiato zdanie wypowiedziane w przeszlosci przez
Andrzeja Munka: ,,Telewizja to nie jest sztuka, to jest jakis wynalazek
techniczny”. Potem musieli je zweryfikowaé, bo okazato sig, ze swoje
artystyczne przedsigwzigcia mogli z powodzeniem realizowaé réwnies
w telewizji. To byla dla niej duza korzy$¢, bo mlodzi tworcy wnieéli

do teatru telewizji wigcej srodkéw filmowych i wigcej wyobrazni,
otwierajgc nowe przestrzenie w mysleniu o teatrze w telewizji. W



