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Radostaw B. Macigg stworzyt artystyczng wypowiedz posiadajaca

sitg aktualnej opowiesci 0 socjologicznym zacieciu, 0 naszym
LU I teraz’, a zarazem poetyckiej
spotecznych, historycznych i po

B Spektakl wedlug tekstu dramatycznego Ra-
dostawa B. Maciaga, wyrezyserowany przez
niego samego na duzej scenie Teatru Powszech-
nego im. Jana Kochanowskiego w Radomiu,
jest waznym wydarzeniem nie tylko w polskiej
rzeczywistosci teatralnej, ale rowniez w sze-
roko pojmowanej przestrzeni kulturalnej i spo-
tecznej. Tesknie za domem to wypowiedz o sta-
nie ducha i kondycji psychicznej polskiego
spoleczenstwa poczatkowej fazy XXI wieku,
ktéra to wypowiedz, jak si¢ wydaje, dtugo doj-
rzewala i czekala na swoj tak satysfakcjonujacy
wyraz w polskim teatrze.

Radostaw B. Maciag, urodzony w1991 roku
dramaturg i rezyser, dokonal transferu wlas-
nych doswiadczen, przezy¢, intymnych do-
znan i przemyslen na pole literatury drama-
tycznej i teatru. Wraz z zespolem realizatorow
i aktoréw stworzyl spektakl wysokiej intelek-
tualnej miary o poteznym tadunku emocjo-
nalnym, posiadajacy site aktualnej opowiesci
0 socjologicznym zacigciu, 0 naszym ,tu i te-
raz’, a zarazem poetyckiej metafory losu jed-
nostki na tle spolecznych, historycznych i po-

litycznych proceséw. Przedstawienie urodzo-
nego w podradomskich Pionkach autora jest
wydarzeniem waznym nie tylko w skali regio-
nu geograficznego, w ramach ktorego sie roz-
grywa. Matez sil¢ i znaczenie uniwersalne, wy-
Kraczajace poza lokalne zasiegi.

Dramat przedstawia rodzing: Matke, Ojca
oraz dwoch dorostych mezczyzn, ich synéw,
Sylwestra i Macieja. Dopelnieniem konfigura-
¢ji jest Babcia braci, czyli cierpigca na chorobe
Alzheimera matka Ireneusza oraz ciezarna
zona starszego brata Sylwestra — Elka; postaci
wazne dla calej dramatycznej uktadanki, ale
posiadajace charakter raczej Swiadkow i obser-
watorow niz uczestnikow czynnie bioracych
udzial w realizacji dramaturgicznego prze-
biegu. Sylwester i jego zona mieszkaja z rodzi-
cami i Babcig w niewielkim miescie, w jednym
dwupietrowym domu podzielonym na dwie
czgsci. Maciej na co dzienh mieszka w Warsza-
wie, gdzie wykonuje wolny zawdd artystyczny.
W piatkowy wieczér przyjezdza do rodzin-
nego domu, aby spotkac si¢ z Ojcem i reszta
rodziny. Dazy do wspolnej rozmowy, ktora,

Piotr Kondrat stosuje zréznicowane srodki wyrazu:
od eksponowania zyciowego pragmatyzmu, prostoty
myslenia, wulgarnosci postaci ze sktonnoscia do
zachowan agresywnych, az po odruchy swiadczace
0 niepospolitej wrazliwosci i uczuciowosci.
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metafory losu jednostki na tle
itycznych procesow.

jak mowi, moze by¢ ostatnia szansa na ura-
towanie Ojca. Przywozi ze soba tajemniczy
prezent. Ma on by¢ rozpakowany nastepnego
dnia podczas obchodzonych z opdznieniem
urodzin taty. Tego pigtkowego wieczoru szes¢-
dziesigciopigcioletni Ireneusz zostaje wypi-
sany ze szpitala psychiatrycznego, do ktérego
trafil na dwutygodniowa obserwacje po prébie
samobojczej przez powieszenie sie na klamce.
Wydarzylo si¢ to po awanturze z zong, w stanie
upojenia alkoholowego (Ireneusz cierpi na al-
koholizm i depresje).

Radostaw B. Maciag nie tylko bardzo traf-
nie rozpoznaje leki i zaburzenia indywidualne
1 interpersonalne, potrafi takze znakomicie pi-
sac. Tworzy dialog oparty na krotkim zdaniu,
prowadzi historie sprawnie i przedstawia mie-
dzyludzkie napiecia, konflikty, nieporozumie-
nia, pretensje, psychiczne otorbienia i nerwice.
Precyzyjnie rozpoznaje momenty paradok-
salne, komiczne, poetycko piekne, drastyczne,
wprowadza punkty zwrotne o silnym promie-
niowaniu emocjonalnym (talent do budowa-
nia tego typu dramaturgicznych konstrukcji
pokazal juz m.in. w dramacie Cmienie na des-
kach offowej Drugiej Strefy w Warszawie). Przy
calym indywidualnym charakterze tekstu,
metoda pisarska Macigga przypomina twor-
czos¢ Jona Fossego, zwlaszcza dramaty Imig
czy Matka i dziecko. Skojarzen z innymi, roz-
norodnymi dzielami literackimi XX wieku
znajdzie si¢ wiecej. Otwierajacy dialog syna
i matki po przyjezdzie do rodzinnego domu,
na poziomie dosadnosci jezyka uzywanego
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przez bohaterke, kojarzy sie z poczatkowymi

partiami Slubu Witolda Gombrowicza. Scena,

w ktorej Matka kilkukrotnie przerywa rodzin-
ng rozmowe o chorobie swojego meza i wy-
chodzi do kuchni, ,,bo jej zupa wykipi”, brzmi
jak zartobliwe nawigzanie do utworu Spa-
ghettiimiecz Tadeusza Rozewicza. Motyw sy-
na, ktory wraca do domu i konfrontuje sie z oj-
cem pograzonym w kryzysie psychicznym
z ryzykiem samobdjstwa, budzi skojarzenie
ze Smiercig komiwojazera (ostatnio gleboko
eksplorowata ten element sztuki Arthura Mil-
lera inscenizacja Malgorzaty Bogajewskiej
z kreacjg Piotra Pilitowskiego w roli Willyego
w Teatrze Ludowym w Nowej Hucie). Wresz-
cie marzenie Ireneusza o u.-f{asnr:j hodowli eg-
zotycznych ptakéw w garazu, tak drastycznie
negowane przez Matke, ktora ,,géwien tych
papug sprzgtac nie bedzie”, to motyw kie-
rujgcy mysli w strone opowiadania Ptaki Bru-
nona Schulza z tomu Sklepy cynamonowe.
Bardzo szczgsliwie stalo sie w przypadku
tego wiasnie utworu dramatycznego, ze opieke
rezyserskg nad tekstem objat sam jego autor.
Biograficzne watki mogly zosta¢ wydobyte
| przetworzone trafniej, bardziej subtelnie,
z odpowiednim wyczuciem proporcji dla ele-
mentow komicznych, dramatycznych i po-
etyckich niz w przypadku, gdyby spektakl
realizowal rezyser nieposiadajacy osobistych

zwiagzkow z tekstem dramatu.
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Spektakl zrealizowany zostal w konwencji

realistycznej, bez zastosowania Inscenizacyj-
nych chwytéw na przykiad w postaci filmowych
projekcji lub streamingu wideo. Warstwa mu-
zyczna podnosi jego walory artystyczne, do-
daje glebi, wzmacnia jego rytm i harmonie.
Wokalne, bluesowe komentarze w wykonaniu
grajacej w spektaklu Natalii Samojlik podkre-

Slaja poetycki charakter spektaklu, ktory nie

jest tylko surowym, dokumentalnym obraz-

kiem spoleczno-socjologicznym. Wybitnie
trafionym pomystem okazalo si¢ wykorzysta-
nie w przedstawieniu ballad Tadeusza Nalepy.
Scena czulego tanca Ireneusza z cierpiaca na
demencje matka do rytmu utworu Co sie stato
kwiatom to jedna z pigkniejszych i bardziej
wstrzasajacych scen, jakie pokazano ostatnio
w polskim teatrze. Scenografia autorstwa Do-
miniki Nikiel starannie i szczegotowo odtwa-
rza wnetrze typowo polskiego mieszkania
w standardzie lat dziewiec¢dziesigtych XX wie-
ku, ktéry do dzisiaj jeszcze spotyka sie w ma-
tych i duzych miastach. Boazeria, meblo$cian-
ka, zastonka w drzwiach, wersalka, lawa, nad
wersalka prostokatny obraz $wietej rodziny
W czarno-bialej tonacji, nad drzwiami drew-
niany krucyfiks. Mieszkanie sprawia wrazenie
lekko w ystuzonego, ale jest w nim bardzo czys-
to. Jednak w zwiazku z duza liczbg wypala-
nych przez rodzicéw papieroséw, $ciany i za-

stony przesigkniete sa zapachem nikotyny.

Zespol aktorski gra znakomicie. Kwestie
wypowiadane na scenie, zapewne poddane
wnikliwej interpretacji i analizie psychologicz-
nej w czasie prob, wprowadzaja dynamicznie
i ptynnie w kolejne fazy dramatycznego prze-
biegu. Na uwage zastuguja wszystkie aktorki
L wszyscy aktorzy zaangazowani w projekt. Iza-
bela Brejtkop w roli ostrej, wulgarnej, sprzecz-
nej w skrajnych reakcjach zony i Iwona Pie-
nigzek jako milczgca przez wieksza czeéé
spektaklu staruszka realizuja swoje aktorskie
zadania perfekcyjnie. Natalia Samojlik i Ma-
teusz Paluch w roli matzenstwa mieszkajacego
z rodzicami przez wigksza czeé¢ spektaklu
grajg swoje role nieco konwencjonalnie - na
wigcej nie pozwala charakter i typ przydzielo-
nych im postaci. Jednak podczas jednej z kon-
cowych scen, w czasie awantury poprzedzaja-
cej finalny akt rodzinnej tragedii, pokazujg
aktorski potencjatiduze mozliwoéci w portre-
towaniu zroznicowanych emocjl. Niedawny
absolwent Wydziatu Aktf}rskiegn Akademii
Sztuk Teatralnych we Wroctawiu Filip Lannik
prezentuje bardzo dojrzaty portret psycholo-
giczny trzydziestoletniego Macieja, wrazli-
Wego mMezCZyzZny nierozumia nego przez brata
i Matke, nieakceptowanego przez swoja od-
miennosc, osamotnionego w roli . hohatera”
w schemacie rodziny a]ku]ml{mw:j, dysfunk-
cyjnej. Dwudziestotrzyletni aktor eksponuje

wrazliwos¢, smutek i bezrad NOSC postaci. Two-



rzy portret czlowieka przedwczesnie dojrza-
tego, jakby duzo starszego, niz rzeczywiscie
jest, widzacego wiecej, dotknigtego swiado-
moscig nieuniknionej tragedii, towarujgcego
w nadmiarze emocje i tresci zwiazane z rodzin-
nym dziedzictwem psychicznym. Warto ob-
serwowac przyszie role tego interesujacego,
przykuwajacego uwage aktora, ktory na sa-
mym poczatku zawodowej drogi tak dojrzale
i wnikliwie wywiazuje si¢ ze swojego trudnego
zadania.

Na szczegolng uwage zastuguje kreacja
Piotra Kondrata w roli Ireneusza. Aktor, zwia-
zany od wielu lat z radomska sceng i posiada-
jacy dorobek sceniczny w kilku innych pol-
skich teatrach, buduje swoja role, stopniowo
odstaniajgc ukryty wewnetrzny dramat po-
staci. Dramat, ktérego podloze nie zostanie
ukazane i wyeksponowane do konca, pozosta-
wiajacy motywacje tragicznej decyzji w tajem-
nicy. Posta¢ emerytowanego robotnika, kto-
ry przepracowal swoje zycie w polowie w cza-
sach PRL, a w polowie w pierwszych dwdch
dekadach po dokonaniu transformacji ustro-
Jowej, pracownika miejscowego zaktadu na-
prawczego trakcji elektrycznych, spawacza
| dawnego dziatacza zwigzkowego, to postac
kluczowa dla calego spektaklu. Kondrat sto-
suje zroznicowane srodki wyrazu: od ekspo-
Nowania zyciowego pragmatyzmu, prostoty

myslenia, wulgarnoéci postaci ze sklonnoscig
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do zachowan agresywnych, az po odruchy

swiadczace o niepospolitej wrazliwosci i uczu-
ciowosci. Jest to rola wybitna, niejednoznacz-
na i zapadajgca w pamiec.

Psychiatrzy o specjalnosci suicydologicz-
nej wypracowuja jak najbardziej precyzyjne
metody terapii dla os6b zagrozonych samo-
bojstwem. David A. Jobes w swojej ksiazce Te-
rapia pacjenta z ryzykiem samobojczym. Meto-
da oparta na wspolpracy przedstawia filozofig
pracy, uktorej podstaw lezy nieoceniajacy, nie-
zawstydzajacy i wspierajacy stosunek do cho-
rego prezentowany przez terapeute¢ oraz naj-
blizsze otoczenie. Osoba zagrozona poten-
cjalna proba odebrania sobie zycia nie moze
by¢ dodatkowo obciazana. Specjalisci opi-
suja precyzyjnie nawet sam sposob umiejsco-
wienia terapeuty i chorego podczas sesji. Po-
winni oni siedzie¢ nie naprzeciwko siebie,
ale obok, tak aby wspolnie, ,ramie w ramie”
pracowac¢ nad problemem w duchu wspot-
pracy. Niestety, tego typu myslenia bra-
kuje prawie wszystkim bohaterom sztuki
Radostawa B. Maciaga. Nieudana proba sa-
mobdjcza Ireneusza przez wigkszos¢ z nich
jest traktowana ironicznie, zlosliwie, bliscy
starajg sie ja lekcewazy¢, ,zamiatac pod dy-
wan~ - jako wybryk alkoholika, ktory po-
woduje w rodzinie uczucie wstydu wobec
sasiedzkiej spolecznosci. Dramatyczna che¢

ratowania sytuacji przez Macieja, mimo gle-
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boko humanistycznych intencji, przychodzi
i nie w pore, i za pézno.

Dlaczego spektakl Radostawa B. Macigga jest
tak waznym wydarzeniem, o randze wykracza-
jacej poza przestrzen teatru?¢ Odstania wycinek
pewnej indywidualnej i rodzinnej historii na
tle okreslonych warunkow spotecznych, histo-
rycznych i politycznych. Przy pomocy precyzyj-
nych literackich i teatralnych srodkow wydoby-
wa z przedstawionej historii prywatnej element
wspolny, rozpoznawalny i silnie identyfikujacy
dla czytelnika dramatu i zbiorowego widza spek-
taklu. Proces rozpadu wi¢zi rodzinnych i utrata
zdrowia psychicznego jednostki sa nie tylko
powszechnym zrodiem zbiorowego leku, ale
takze udzialem duzej czesci narodowej i glo-
balnej spotecznosci. Mowiac jezykiem Carla
Gustava Junga, autor wyczuwa tresci lezace
w poktadach spolecznej nieswiadomosci, umie
wydobyc je i stworzyc¢ z nich artystyczna repre-
zentacje. Spontaniczna, gwattowna i emanuja-
ca glebokim przezyciem teatralnego doswiad-
czenia reakcja radomskiej popremierowe]
publicznosci jest naocznym dowodem sity
spektaklu Radostawa B. Macigga. Nalezy miec
nadzieje, ze tytul zostanie pokazany na ogolno-
polskich festiwalach i przegladach, a nastgpnie
trafi do przezywajacego swoje odrodzenie,
prawdziwego polskiego teatru narodowego,
jak nazwal na poczatku lat dziewigcdziesigtych
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