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Coraz czesciej sie zdarza, ze ten sam tekst literacki w zblizonym
czasie bierze na warsztat kilkoro rezyserow. Koncowka sezonu
zaowocowata dwoma odmiennymi ujeciami Orlanda Virginii Woolf.

Na poczatku warto jednak wspomniec, ze
zarowno Katarzyna Minkowska, jak i Agniesz-
ka Btonska potraktowaly powiesc¢ brytyjskie;
pisarki pretekstowo. Jedno przedstawienie
ukazuje rozpad pewnej wspdlnoty w obliczu
doswiadczenia granicznego, drugie — afirmuje
zycie i wlasng odrebnos$¢ wbrew konkretnej
rzeczywistosci spoleczno-kulturowej. Orlan-
do. Bloomsbury to do$¢ tradycyjna opowieéc
o pewnym srodowisku skonfrontowanym
z przemianami dziejowymi, za§ w spektaklu
Orlando. Biografie tworcy i tworczynie sku-
piaja si¢ na tu i teraz, dokonujg rekonfiguracji
stosunku miedzy patrzacym i widzianym.
Dla obu widowisk powie$¢ Orlantlo: biografia
zdaje si¢ tlem, lecz nie szumem; elementem
taczacym oba spektakle jest proba uchwycenia
migotliwego momentu réznych przekroczen.

Wezbrane wody

Fale uporczywie podmywaja brzegi, rzeczy-
wisto$¢ traci swoj ksztalt. Zywiolem spektaklu
Orlando. Bloomsbury krakowskiego Narodo-
wego Starego Teatru jest woda. Rzutowany na
ekran obraz sklgbionych fal przepowiada sa-
mobdjczg $mier¢ Virginii. Przewija sie widok
skutej lodem Tamizy; to lodowisko, po ktérym
szusowali powiesciowi Orlandoi Sasza. Widok
zbombardowanej rzeki powraca jak upiorne
echo w przedémiertnych monologach Woolf.
Skojarzenia z zywiolem bywaja tez bardzie;
odlegte. W pewnym momencie czlonkowie
tytulowej Grupy Bloomsbury tworzg cielesng
formacje przypominajaca nieco kompozycje
Tratwy Meduzy Géricaulta. W jednej ze scen
pograzona w depresji Virginia obserwuje przy-
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jaciot znajdujacych si¢ za pdtprzezroczysta
kurtyna, niczym pod taflg lodu. Ich kontury
s3 zamazane, glosy zgluszone, dalekie.
Jednym z kluczowych tematéw spektaklu
w rezyserii Katarzyny Minkowskiej jest wiecz-
ny ruch i wpisana wen obecno$¢ $mierci, re-
prezentowanej w drugiej czesci widowiska
przez wiszaca nad przestrzenia gry olbrzymia
bialg ¢me (scenografia Minkowskiej i Lukasza
Mleczaka). To cytat z minieseju Woolf zatytu-
fowanego Smier¢ émy. W my$lach powracajg

stowa: ,Jak pare minut temu zdumiewato
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nymi z korespondencji Virginii, niemniej na-
wet przy drobiazgowej znajomosci watkow
biograficznych trudno ztapaé rytm przedsta-
wienia, zsynchronizowac sie z tokiem scenicz-
nej opowiesci, wyluskaé wazkie fragmenty
dialogu. Dobre podsumowanie calosci stano-
wi fragment rozmowy dwojga bohaterdw: ba-
nat to gwézdz do trumny dotychczasowego
skandalizujgcego zycia, zatem banal nalezy trak-
towac jak zlo konieczne. Grupa Bloomsbury
z zasady odrzuca wszelkg sztampe, cho¢ Zycio-
rysy poszczegolnych cztonkéw wpisujg sie

Jednym z kluczowych tematow spektaklu w rezyse-
rit Katarzyny Minkowskiej jest wieczny ruch i wpisa-

“na wen obecnoSc smierci.

mnie Zycie, tak teraz zdumiata mnie $mier¢.
Odwrdciwszy sie we wladciwa strong, ¢ma
lezala teraz bardzo skromnie i bez pretensji.
O tak, zdawalo sie, Ze mowi, $mier¢ jest moc-
niejsza ode mnie” (ttum. Magda Heydel).

A jednak, pomimo spdjnej scenograficzne;
wizji, trudno w tym spektaklu ustali¢ kieru-
nek interpretacji. Autorzy scenariusza — Ka-
tarzyna Minkowska i Tomasz Walesiak — nie
tematyzuja szalenstwa Virginii Woolf, nie po-
dejmuja post factum kolejnej proby psycho-
analizy neurotycznej literatki. Usituja za to
zglebi¢ ducha epoki, wcielonego w czlonkéw
Grupy Bloomsbury. To rozwigzanie tyle od-
swiezajace, co karkotomne. Improwizacje ak-

torskie przeplataja sie z cytatami wywiedzio-

przeciez w utarty schemat lawirowania mie-
dzy kolejnymi romansami, zdradami, sukce-
sami artystycznymi i spektakularnymi upad-
kami. W tym ujeciu lek przed bylejakoscia
stanowi preludium lgku egzystencjalnego.
Pomimo dopracowanej i efektownej war-
stwy muzyczno-wizualnej (wykonywana na
zywo muzyka autorstwa Wojciecha Frycza
i osobna, aluzyjna warstwa audialna, a takze
wspomniana juz scenografia) spektakl Or-
lando. Bloomsbury zbyt czesto uderza w dete
tony. Grupa brytyjskich artystéw i intelek-
tualistow, raz drazniagca swojag minoderia,
raz tudzgca atmosfera konwersacyjnej gle-
bi, zostala mimo wszystko sportretowana
w sposob szkicowy - nie udato sie syntetycz-
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Scena zbiorowa
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nie przedstawi¢ ducha grupy. Pierwsza czes¢
Widowiska, stanowiaca w zasadzie wiekszos¢
spektaklu, to rozciggnieta w czasie, rozmyta
Ekspﬂzycja.

Joanna Pote¢ jako nieco wycofana Virginia
Woolf w portretowaniu swojej postaci unika
“amaszystych dramatycznych gestéw. Najbar-
dziej Czytelnym wyrazem jej desperacij jest
POWlarzajacy sie goraczkowy, kolisty ruch
PO Scenie (choreografia Anety Jankowskiej).

P . ’ ,
OZornie twércy budujy portret zbiorowy, nie
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czyniac z pisarki tragicznej heroiny - takie uje-

cie kldci sie jednak z dwiema scenami. Pierw-
sza z nich rozpoczyna sie we foyer i stanowi
wystapienie Woolf przed gronem widzow/
czytelnikow. Druga, nieco diuzsza, rozgrywa
sie w przerwie pomiedzy osobnymi czesciami
spektaklu. To dyskusja pomiedzy biografami
pisarki: jej siostrzencem Quentinem Bellem
a laureatka Nagrody Goncourtow Viviane For-
rester. Tym samym w strukture przedstawie-

nia zostaje wbity dramaturgiczny klin.
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Sceny te maja jednak nikly potencjat kry-
tyczny. Quentin i Viviane toczg dos¢ jatowa
walke o dominujaca narracje biograficzna.
Badacze, pomimo wysokiej temperatury ich
wypowiedzi, zaledwie muskaja kwestie orien-
tacji psychoseksualnej Woolf czy uwarunko-
wan srodowiskowo-materialnych (nawigzanie
do Wlasnego pokoju pozostaje dykteryjka
zapisang na marginesie). Sama wieloletnia ko-
chanka Virginii, Vita Sackville-West, uoso-

biona przez tancerke i choreogratke Anete
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Jankowska, pojawia si¢ w zaledwie kilku epi-
zodach widowiska. Dlatego 6w udramatyzo-
wany spor pozostaje raczej niezajmujacg aneg-
dotg - cho¢ moge sobie wyobrazié, ze debata
dwojga biografow, bardziej poglebiona i spro-
blematyzowana, moglaby sta¢ si¢ zaczynem
osobnego spektaklu. Tymczasem dramatur-
giczne rozbicie dokonuje sie ze znaczng szkodg
dla, mimo wszystko, dobrze zapowiadajacego
si¢ i solidnie przygotowanego przedstawienia,
ktérego wymowa niknie w odmetach spraw,
postaci i watkéw. Opisywana przez Woolf
niezywa ¢ma ,,lezata skromnie i bez pretens;ji”.
W spektaklu Minkowskiej §mier¢ nadchodzi
wsrod huku trab i piszczalek.

Spotkanie w progu

W mijajgcym sezonie polski teatr raczej
nieSmialo eksplorowal zjawisko tozsamos-
ci i ekspresji plciowej. Temat niebinarnoéci
i transpiciowosci zostal podjety przez Micha-
ta Borczucha w Mieszkaniu na Uranie, zreali-
zowanym w warszawskim Nowym Teatrze na
podstawie pism Paula B. Preciada. Niestety,
brawurowe eseje hiszpanskiego pisarza (wy-
starczy przypomnie¢ Testocpuna, w ktorym
Preciado analizuje mechanizmy kapitalistycz-
nego zarzadzania seksualng podmiotowoscia)
zostaly przekute w gltadka, $rednio angazujaca
seri¢ scen orbitujacych wokét tematu quee-
rowania heteronormy. Rozczarowanie tym spek-
taklem wzmoglo moje zainteresowanie nowa
produkcja Teatru Powszechnego, ktdra oka-
zala si¢ bardzo angazujaca.

By¢ moze zadecydowaty o tyn¥ okoliczno-
Sci. Premiera Orlanda. Biografii w rezyserii
Agnieszki Blonskiej (z dramaturgig Olgi Byr-
skiej) odbyta sie przeciez w dzien warszawskiej
Parady Rownosci, a spektakl zgromadzit
szczegolng publiczno$é, ktéra zywo reagowata
na wystepujacych. W tej wyjatkowo dobrej
komunikacji sceny z widownia Dariusz Ko-
sinski dostrzegt pewien powtarzalny schemat,
ktory nazwat ,,otwieraniem otwartych” (Trzy
owacje, ,, I'ygodnik Powszechny”, 4.07.2022).
Do pewnego stopnia moge sie z nim zgodzi¢,
a jednak emocje, ktére pojawily sie w teatrze,
byly autentyczne.

Nie wykluczam, ze na méj odbiér Orlanda.
Biografii mégt miec takze wplyw defensywny,
uprzedzajacy potencjalng krytyke gest rezy-
serki. Oto w zapg¢tlonym, rozlegajacym sie
z offu nagraniu twérczyni zapewnia, ze ,,na-
prawde chciala dobrze” i, bedac ,,heteroseksu-
alng ciskobiety”, nie chce znalez¢ si¢ na Swiecz-
niku jako uprzywilejowana ambasadorka
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mniejszosci. Ow gest moglt podéwiadomie
zdusi¢ w zarodku rodzace sie momentami
watpliwosci dotyczace niektérych rozwiazan.
A moze na mojg recepcje najbardziej wptyne-
ty drobne momenty wzruszen, chocby ta-
migcy sie glos Andrzeja Szwana, znanego pod
scenicznym pseudonimem Lulla La Polaca,
opowiadajacego o swoich doswiadczeniach
osoby homoseksualnej, wystepujacego jako
drag queen juz w czasach Polski Ludowe;j.

Orlando. Biografie wygrywaja czysta energia
i performerskim potencjatem oséb LGBTQ+
wspottworzacych widowisko. To prawda, nie-
ktore rozwigzania draznig swojg oczywi-
stoscig. Zupelnie zbg¢dne sg nagrania wideo,
w trakcie ktérych osoby tworzace spektakl
wypowiadajg si¢ na temat stereotypéw do-
tyczacych pici (te urywki nie wychodza poza
znane wszystkim prawidta). Podobnych uprosz-
czen jest wiecej. Nawet eksperyment polega-
jacy na zamianie r6l pomiedzy sceng i widow-
nig okazuje si¢ jalowy. Aktorzy zasiadajg na
krawedzi sceny i patrza na widzow, wrecz wle-
piajg w nich wzrok (co zresztg bardzo przypo-
mina jedng z sekwencji Capri - wyspy ucieki-
nierow Lupy granej w tym samym teatrze).
Dtuga cisza staje sie coraz bardziej dokuczli-
wa. Celem jest nie tylko odwrdcenie relacji
patrzacy widz - ,patrzony” aktor, ale przede
wszystkim rozmontowanie stosunku: pa-
trzgca/oceniajaca osoba cisheteronorma-
tywna a ,patrzona”/oceniana osoba queer.
Taka optyka zaklada jednak kolejny sztywny,
binarny podzial, wedlug ktérego na scenie
znajdujg si¢ osoby LGBTQ+, podczas gdy na
widowni zasiadaja sami cisplciowi heterycy.
Co zwyczajnie nie jest prawda.

Katarzyna Kozyra i Arek Slesifiski zapro-
jektowali scenografie oparta na obrotéwece.
To koto czasu - w tym przypadku raczej koto
przemiany - po ktérym pedzi Orlando/a
Klary Bielawki. Posta¢ upada pod ciezarem
krynolin, zrywa z siebie krepujace ruchy war-
stwy odziezy. W przestrzeni gry znajduja sie
rowniez ogromne rzezby-obiekty wyobraza-
jace poszczegolne czgsci ciala: torsy, ramiona,
nogi, glowy. Czasami widok nagrywanej z lotu

ptaka sceny pojawia sie na ekranie umiesz-
czonym z tyhlu: obraz kolistej obrotowki,
zrozsianymi w jej obrebie konczynami, przy-
pomina zegar ze strzaskanym mechanizmem.
Momenty goraczkowego pedu Orlanda/y
kontrastujg z jedng sceng, pozornie zupelnie
niepotrzebng. Didzejka (czy, jak sama si¢
przedstawia, DJ’ane) Wyrodna vel Kedziora,
stojgca za konsolg w glebi sceny, gra transowy
utwor. Osoby wystepujace w spektaklu roz-
chodzg si¢ po proscenium. Tancza, bujajg sie
w rytm muzyki, odcinajg si¢ od §wiata. Czas
nagle zaczyna plynaé niespiesznie; to czas
bycia ze sobg. Podobny charakter ma zresztg
inna scena - grupowe wykonanie sensualnej
choreografii znanej z teledysku do Slow Kylie
Minogue. R6zne ciala harmonizuja ze soba
w rytm jednej muzyki.

Niewykluczone, ze najlepszy sposéb uczest-
nictwa w tym widowisku - to wtaénie zhar-
monizowanie si¢ z jego rytmem, oddanie si¢
energii, luzowi, pdjécie za indywidualnymi his-
toriami, empatyzowanie, odnajdywanie ma-
tych wzruszen. Spektakl wydaje mi sie bar-
dziej zaproszeniem do wspdlnego spotkania
niz radykalng probg rozbrojenia myslowych
przyzwyczajen, nakluwania §wiatopoglado-
wych baniek. Spotkania nie na granicy binar-
nych podzialéw, lecz w progu - w rozmigota-
nej przestrzeni zawieszenia, w §wiecie polskich
Argonautéw (idac za okresleniem zapropo-
nowanym przez Maggie Nelson) badajacych
i redefiniujgcych granice tozsamo$ci i ekspre-
sji plciowej.

Oba spektakle, cho¢ odbijaja sie od kon-
kretnej prozy, prezentuja odmienng opty-
k¢. Orlando Minkowskiej jest soczewky -
poszczegdlne historie skladajg sie w portret
zbiorowosci na tle dziejowych przemian.
Orlando Blonskiej dziata jak pryzmat: zespét
twércow uprzednio kresli obraz pewne;j
rzeczywistosci spoteczno-kulturowej, ktéry
ulega rozszczepieniu i z ktérego wylaniajg sie
indywidualne historie. Dwoisto$¢ Orlanda/y
ujawnia si¢ zatem nie tylko w naturze samej
postaci, ale i w réznych sposobach wykorzy-
stania narzedzi narracyjnych. |

Spektakl Btonskiej wydaje mi sie bardziej zaprosze-
niem do wspolnego spotkania niz radykalng proba
rozbrojenia myslowych przyzwyczajen, naktuwania
Swiatopogladowych baniek.




