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W spektaklu Marka Fiedora oglagdamy lekko zakamuflowang wizj€

iberalng inteligencja.

B Decydujac si¢ na wystawienie Garbusa,
Marek Fiedor zaryzykowal podwojnie. Bylo do
przewidzenia, Ze jeden z najbardziej niejasnych
dramatow Mrozka nie moze liczyc¢ na szeroki
rezonans w czasach masowej produkcji tek-
stow krojonych pod tezg. Osobng kwestig byta
watpliwosc, czy po latach niepraktykowania
teatr jeszcze Mrozkiem mowic potrafi.

Wroctawski Teatr Wspolczesny zrobit wiele,
by od dawna niegrywanemu tekstowi nadac
odpowiednig oprawe i wystawit do starcia z nim
godng reprezentacj¢ aktorska. Mimo to czulo
si¢, Ze precyzyjna maszyneria dramatu nie za-
grafa pelng mocg. Dialog Mrozka nie jest pro-
sta wykladnia intencji, wregcz przeciwnie, bywa
maska, retorycznym kamuflazem, gra, w kto-
rej czasem si¢ bluffuje, a kiedy indziej — pro-
wadzi mordercze licytacje. Takie intelektualne
i psychologiczne szachy odbywaja si¢ w Gar-
busie, sztuce, w ktorej nic nie jest oczywiste —
pelnej niedopowiedzen, tropow wiodacych
donikad i puent zawieszonych w prozni. Reali-
stycznej jako pelna finezji i zarazem brutalna
gra psychologiczna, mglistej jako historyczno-
-polityczna parabola, po gombrowiczowsku
bezkompromisowej w ociosywaniu istoty ludz-
kiej z blichtru konwenansow, fatszow i poz.
Bohaterowie tekstu Mrozka sa aktorami zy-
cia codziennego, czasem uzaleznionymi od
swych rol, bagdz uzywajacymi masek, by ukry¢
rzeczywiste uczucia.

Marek Fiedor dostrzega te ztozonosc, a na-
wet nadaje swemu przedstawieniu metatea-
tralng rame, ale ekspresje aktorska zdecydo-
wanie powscigga, koncentrujac sie na wnetrzu
postaci. Moze dlatego figury letnikow w spek-
taklu sg jakby zszarzate, statyczne, rysowane
zbyt mocng kreska, by oplatajaca je sie¢ niedo-
mowien i insynuacji mogta stworzy¢ dla roz-
grywanej przez nich psychomachii jakies gleb-
sze tlo. Onek (Krzysztof Boczkowski) i Onka
(Maria Kania) pozostajg jednowymiarowi, cho¢
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zabawni w swej naiwnosci i pozach ludzi aspi-
rujacych do ,lepszego” towarzystwa. Student
(Marcin Luczak) jest milkliwym dodatkiem
do stolikowych konwersacji i nic w nim nie za-
powiada kontestatora, ktory za chwilg podpali
lont pod dojrzalym juz do katastrofy §wiatem.
Baron Wiestawa Cichego zdaje si¢ oschtyiaro-
gancki, lecz nie wiadomo, gdzie jest Zrodto tej
sity, ktora hipnotyzuje Ignace do niego kobiety
i ich mezczyzn. Jego manipulacje stadkiem
pensjonatowej socjety sa dos¢ przejrzyste, co
sprawia, ze rebus uczuc, rozgrywany podczas
stolikowych konwersacji, szybko traci powab
zagadki. W ogole o uczuciach mowi si¢ tutaj
chlodno i raczej z dystansem, ten temat jakby
schodzi z pierwszego planu opowiesci, choc
przeciez mitosc jest stawka gtéwng w roz-
grywce damsko-meskiego kwartetu. Bodaj
jedyng postacig, ktora traktuje ja serio, jest
Baronowa (Zina Kerste), walczaca o utrzyma-
nie zwiazku ze swym egocentrycznym malzon-
kiem. W scenie rozstania — oszczednej, swiet-
nie rozegranej wsrod niedomowien i wazacych
sie w ciezkim milczeniu decyzji - tych dwoje
okazuje si¢ parg rownych sobie graczy, choc
w ostatecznym rachunku to ona, na pozor prze-
grana, zada cios ostateczny precyzyjnie wyre-
Zyserowana zemsta.

Mimo zastrzezen Garbus jest spektaklem
frapujgcym, przede wszystkim ze wzgledu na
robote rezyserskg. Fiedor nie prébuje prosto-
wac Sciezek Mrozka i przykrawac go do jed-
noznacznych tez. Wrecz przeciwnie - jego spek-
takl jest labiryntem rownie zagadkowym jak
literacki oryginal. Intrygujacy jest chocby
swiat, w ktorym rzecz sie dzieje. Na scenie,
zagospodarowanej nader oszczednie, stoi
troche mebli przykrytych biatymi pokrow-
cami i sfatygowany fortepian bez nog. To rze-
czywistos¢ juz zdegradowana, choc jeszcze
starannie ukrywajgca swoje defekty, takie

jak wyszczerbiony parkiet pod zielonym dy-

Konca pewnej formacji. Z braku lepszego oxresienia nazwijmy Jg

wanem. Rezyser unika zbyt dosadnej aktuali-
zacji, ale przeciez nie ma watpliwosci, Ze zblazo-
wany baron i jego malzonka, Onek - prawnik
w przededniu przenosin do stolicy, Onka -
malarka wyczekujaca mezowskiego awansu,
by zamiast spedza¢ wakacje w rodzimej pi-
pidowce, moc ruszy¢ w wielki swiat, wreszcie
- ekscentryczny Student w czapeczce i w czar-
nych rekawiczkach, skrywajacy wstret do
wlasnej cielesnoéci, to ludzie nie z poczatkow
minionego stulecia, ale nam wspolczesni. Gdy
pojawi sie tajniak, z miejsca przez wszystkich
tytutowany ,,putkownikiem”, towarzystwo za-
demonstruje swoj stosunek do jego mocodaw-
cow, kladac sie na ziemi i bijac nogami w roz-
bebeszony fortepian - tak jak uczestnicy nie-
dawnych protestow w barierki pod Sejmem.
Po sprokurowanym przez Barona i mocno za-
krapianym pikniku na Garbusowej Perci, big-
kaja si¢ po lesie, podspiewujac refren szlagieru
Chlopcow z Placu Broni Kocham wolnos¢ z pal-
cami ulozonymi w znak zwyciestwa. Ale stary
rezim wyraznie sie juz chwieje, o czym swiad-
czy gotowos¢ do dezercji jego funkcjonariuszy.
Tajniak, widzacy w Studencie forpoczte nad-
ciggajgcej rewolucji, proponuje mu pakt o nie-
agresji w zamian za gwarancje bezpieczenstwa
po zainstalowaniu nowej wiadzy.

Jakie$ przesilenie wisi nad swiatem, ale to,
co najbardziej niepokojgce, dzieje sie¢ w lu-
dziach. Manipulacje Barona potrafig sprawic,
ze cale towarzystwo zZyje w oparach podejrzen,
insynuacji i zwyczajnych ktamstw. Ow mistrz
intrygi potrafi bez trudu wmowi¢ Once, Ze jej
maz jest pijakiem, za$ Onka skutecznie wikla
w morderstwo tajniaka. Paranoiczna nierzeczy-
wistos¢ weigga letnikow w swoje wi Iy, prowa-
dzac ich do jak najbardziej realnej katastrofy.

Niebagatelng role w jej rozwoju odgrywa-
ja emocje, jakie budzi garb wiasciciela pensjo-
natu. Ten nienormatywny szczegol anatomicz-

ny w zaden sposdb nie miesci sie w ramach
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Scena zbiorowa

porzadku spolecznego, ktorym rzadzi terror
tozsamosciowej identyfikacji, dlatego kazda
anomalia budzi podejrzliwosc i lek. Onek, pod-
puszczany przez Barona, zastanawia sie, czy
to uragajace przyzwoitosci odchylenie igno-
rowac, ,utylizowac”, czy moze wrecz przeciw-
nie — schlebia¢ mu, udajac, ze jest wartoscia
dodang, uprzywilejowaniem z racji kaprysu
natury. Probuje nawet oblaskawi¢ gospoda-
rza, ale w chwili, gdy klopotliwa kwestia te;
niedajacej sie zracjonalizowac roznicy zostaje
sprowadzona do granic absurdu, obsesja na
jej punkcie zaraza si¢ réwniez Baron. Innosc,
reprezentowana przez kalectwo, dziata jak wi-
rus w rzeczywistosci, ktora, tolerujac wyjatek,
nie potrafi znalez¢ dla niego miejsca. Mozna
w nim widzie¢ upostaciowanie wszystkiego,
co obce lub niemieszczace sie w normie. Ale
mozliwy jest tez inny trop.

Garbus jest jedna z licznych Mrozkowych
figur Chama, ktory w tym dramacie stanowi
gombrowiczowskie wyzwanie dla pozerstwa
I narcyzmu letniskowego towarzystwa. Obsa-
dzony w roli tytutowej Maciej Tomaszewski
nie udaje zadnego quasimoda — garb nosi z na-
turalna swoboda, porusza sie bezszelestnie,
z dyskretna elegancja i pozostaje do konca nie-
przenikniony. Goralski kapelusik lezy na nim
sztucznie, jak 7Zle dobrana czgs¢ kostiumu. W tej
postaci ogniskujg sie leki i wyobrazenia wiel-
komiejskich elit na temat ,,Judu” - amorficznego
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bytu, ktory jawi si¢ jako egzotyczny, kulturo-
wy Inny. Garbus jest zreszta niemal dostownie
usuniety poza nawias ich Swiata, bowiem po
spetnieniu obowiazkow gospodarskich zaj-
muje miejsce w rzedzie foteli, za wielkim ekra-
nem zamykajacym horyzont sceny i oglada ich
jak na filmie. W finale, gdy scena juz opusto-
szeje, postac ta ulegnie multiplikacji i zasigdzie
na tych krzestach obok swego sobowtora. Kto
tu jest dla kogo lustrem? Kim sg ludzie po tej
drugiej stronie ekranu?

Wydaje sie, ze Fiedor przedstawia kres pew-
nej formacji. Z braku lepszego okreslenia
nazwijmy jg liberalng inteligencja. Jej stan du-
cha oddaje zaniedbany salon - jeszcze bronig-
cy pozorow, ukrywajacy rozpad pod biaty-
mi pokrowcami i soczystozielonym dywanem.
Ale wystarczy je usung¢, by zobaczy¢ obraz
destrukgji, przypieczetowany gluchym pudiem
fortepianu, z ktorego nie poplynie juz zadna
muzyka. Bohaterowie spektaklu, o$wieceni,
réwnosciowi, lecz pielegnujacy poczucie wias-
nej ekskluzywnosci i bezradni wobec wszyst-
kiego, co odstaje od upragnionej przez nich
normy, Zyja w swiecie wytworzonych przez
siebie obsesji, jatowych gestow i gnusnego
samozadowolenia. Wykreowana przez nich
nierzeczywistosc staje sie samowystarczalna,
hermetycznie zamknietg enklawa. W krotkich
filmikach, wyswietlanych na ekranie pomie-

dzy scenami, powtarzaja sie ujecia letnikow
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idacych polna droga donikad. To oderwanie
od realnego zycia jest pewnie gléwnym Zré-
dlem ich kleski. Nie widza, ze ich wyspa sie
kurczy i pustoszeje, tak jak otoczenie Barona,
z ktorego znikaja kolejni ludzie. Na koncu nie
ma juz ani chfopéw we wsi, ani pociagu, kto-
rym mozna by uciec, ani oczekiwanej rewolu-
cji. Jest tylko zraca pustka.

Mozna odnie$¢ wrazenie, ze cata opowies¢
zostala zawieszona w prozni, Fiedor bowiem
ujat rzecz w teatralny nawias. Jego znakiem
sg puste rzedy krzesel, ktore otaczaja pole gry
z trzech stron. Ale to nie wszystko. Spektakl
otwiera Garbus, wyglaszajac opis miejsca akcji
zawarty w didaskaliach. Ilustruje go wyswie-
tlony na ekranie szkic dekoracji Ewy Starowiey-
skiej do inscenizacji dramatu zrealizowanej
przez Jerzego Jarockiego w 1975 roku. Moze to
byc dyskretny hotd dla spektaklu mistrza, a mo-
ze znak, ze jedynym realnym ukladem odnie-
sienia dla opowiadanej historii jest teatr. Teatr
jako ukfad luster i putapka §wiadomosci. Bo-
haterowie spektaklu nie majg poczucia zycia
w fikcji, choc¢ zaczynaja sobie zdawac sprawe
z tego, ze Swiat juz im gdzie§ uciekl. Na scenie
zostaly zuzyte maski i sfatygowane dekoracje.
Pektla banka zludzen. Student szydzi z wielo-
pietrowej intrygi Barona, widzac w nim tylko
nieudolnego aktora, ktory skompromitowat
sie w swojej popisowej roli. Cos si¢ skonczyto.

Pytanie, co bedzie dalej. W
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