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ierre Boulez, wybitny kompozy-
tor 1 dyrygent zmarty w styczniu
br., postulowat po6t wieku temu
w wywiadzie dla tygodnika ,Der
Spiegel”, by wysadzi¢ gmachy
operowe w powietrze. Gdy to mowit,
miat na mysli, ze gatunek ten jest total-
nie anachroniczny i — takiego byt zdania
— po 1935 1. nie powstalo w tej dziedzinie
nic godnego uwagi.

Od tamtej pory zaszto wiele zmian, nie
tylko w pogladach samego Bouleza, ktory
jako dyrygent miat sie sta¢ wybitnym in-
terpretatorem dziel operowych, gtéwnie
XX-wiecznych iWagnera, a jako kompozy-
tor sam myslat o stworzeniu opery (co mu
sie z roznych powodow nie udato). Po-
wstalo wiele nowych dziet, ktore probuja
iS¢ z duchem czasu — zarowno pod wzgle-
dem tematyki, jak i rozszerzenia Srodkow
wyrazu o wspoiczesng technike. Cho¢ wiec
tu 1 Owdzie pokutuje jeszcze skojarzenie
pojecia opery z czyms zakurzonym i pach-
ngcym naftaling, ten stereotyp idzie coraz
bardziej w zapomnienie. Przestaje juz dzi-
wic€ to okreslenie stosowane do form, ktére
tradycyjnej opery nie przypominaja.

Dzieje sie to i na Swiecie, i w Polsce.
To trend coraz bardziej zauwazalny — nic
dziwnego, ze w tym roku formy takie poja-

Opera w oparach

Jeszcze niedawno ogtaszano Smierc opery, a ta wcigz
zyje 1 ma sie Swietnie. Tylko znaczenie terminu sie
zmienia - bo ile dzis tej tradycyjnej opery w operze?

wity sie na czolowych polskich festiwalach
muzyki wspolczesnej: Musica Polonica
Nova we Wroctawiu, Warszawskiej Jesieni,
Sacrum Profanum w Krakowie. Warszaw-
ska Jesien przyjeta wrecz podtytut ,,W opa-
rach opery”. Oparach — bo dyskusyjne jest
rzeczywiscie, czy wszystkie z owych , ope-
rowych” dziet mozna operami nazwac.
W stowie wstepnym organizatorzy zapo-
wiadali: ,, Ten punkt wyjscia (...) powiedzie
nas przez meandry tradycji i wspotczesno-
Sci ku catej obfitosci form multimedial-
nych, parateatralnych i parascenicznych,
poczawszy od miniopery, poprzez teatr in-
strumentalny, monodramy obiektofonow,
az po najbardziej skomplikowane i nowa-
torskie, zarowno w tresci, jak i w formie,
dzieta multimedialne”.

Opery bez scenografii

Moga to bycC dziela na glosy i instrumen-
ty — tradycyjne lub elektroniczne — wyko-
nywane koncertowo (w domysle: da sie¢ je
wystawic¢ w formie teatralnej). W pokaza-
nych na wroclawskim festiwalu produk-
cjach zainspirowanych tworczos$cia Sta-
nistawa Lema (zamoéwionych z okazji 10.
rocznicy Smierci pisarza): ,,Co? Opera!”,
Cezarego Duchnowskiego i Pawla Hen-
dricha (oparte na trzech opowiadaniach

z ,Bajek robotow”), ,,Staloocy” Artura Za-
gajewskiego (wedlug opowiadania z ,,Cy-
beriady”) 1,,Nici” Krzysztofa Wotka (osnu-
te na opowiadaniu ,Jak ocalat swiat”)
liczyta sie przede wszystkim radosna za-
bawa dzwiekiem, a ograniczone atrybuty,
np. kostium bladawca u Duchnowskiego
i Hendricha czy minimalistyczna sceno-
grafia i choreografia u Wotka, byly mnie;j
istotne. Jednak bez trudu mozna bytoby
sobie wyobrazic¢ ich wersje bardziej ute-
atralnione. Na Warszawskiej Jesieni wyko-
nano opere kameralna , Le Malentendu”
Fabiana Panisello wedtug Alberta Camusa
po prostu w wersji koncertowej, podczas
gdy przewidziana jest do wystawienia.
To w koncu wcale nierzadka praktyka tak-
ze w przypadku oper tradycyjnych.
Scenografie zastepuja coraz czesciej
projekcje wideo, slajdy, animacje kom-
puterowe, ogolnie rzecz biorgc — warstwa
wizualna pokazywana na ekranie. Te Srod-
ki uzywane sg ostatnio takze winsceniza-
cjach operowych dziet klasycznych. O ile
jednak w takim wypadku jest to widzimi-
sie inscenizatorow, o tyle w autonomicz-
nych dzietach warstwa ta jest integralng
ich czescia. Tak jest np. w ,, Three Tales”
i ,The Cave” Steve’a Reicha, gdzie muzy-
ka wykonywana na zywo jest powigzana
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z dynamiczna, kolazowg warstwa wideo
(dlatego dzieta te bywajg nazywane wideo-
operami), stworzonag przez zone kompo-
zytora, artystke wizualng Beryl Korot.

Charakterystyczne, ze czesto jako au-
torow takich dziel podaje sie kolektyw,
poniewaz tworca kazdej z warstw jest tu
rOwnie istotny dla cato$ciowego efektu.
Tak bylo naWarszawskiej Jesieni z ,multi-
medialng opera”, czyli stworzonym przez
kompozytora Stawomira Wojciechowskie-
go, libreciste Pawla Krzaczkowskiego, od-
powiedzialnego za software Krzysztota Cy-
bulskiego i odpowiedzialnego za warstwe
wideo Normana Leto dzielem , Aaron S”,
nawigzujacym do kultowej i tragicznej po-
staci amerykanskiego programisty Aaro-
na Swartza. Podobnie z pokazang na Sa-
crum Profanum (jeszcze w wersji surowej)
,Operq o Polsce”, ktérej rownorzednymi
autorami sg tworca filmow dokumental-
nych Piotr Stasik i kompozytor Artur Za-
gajewski. Wreszcie ,Czarodziejska gora”
Pawla Mykietyna jest przedstawiana
jako dzieto wspolne kompozytora, libre-
cistki Matgorzaty Sikorskiej-Miszczuk,
tworcy scenografii Mirostawa Batkiire-
zysera Andrzeja Chyry.

Opery bez orkiestry

»Czarodziejska gora” ma jeszcze jedna
specyficzng ceche: to dzieto, w ktérym nie
wystepuje orkiestra. O ile obecnosc Spie-
wakow, 1 to az kilkunastu, jest naturalna
w operze, o tyle tu towarzyszy im jedy-
nie dzwiek z glosnikéw. Mozna by rzec,
ze to oszczednosé srodkow, ale motywa-
cjg bylo raczej pragnienie kompozyto-
ra, by sples¢ brzmienia instrumentalne
z elektronicznymi. Podobny miks jest nie-
odigczng cechg muzyki w ,Zagubionej p
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P autostradzie” Olgi Neuwirth, pokazane;j
w tym roku we Wroctawiu i w Warszawie:
kilkunastu instrumentalistow (w tym im-
prowizujacych) oraz elektronika, z tym
ze tu rzecz dzieje sie na zywo. Kompozy-
torce zalezato, aby interakcja miedzy Spie-
wakami, dzwiekiem z gtosnikow, muzyka
na zywo i live electronics byla tak Scista,
by nie zawsze dato si¢ odroznic, skad sie
bierze dane brzmienie.

Powstaje w ostatnich dekadach coraz
wiecej dziet o niewielkim sktadzie in-
strumentalnym, i tu nierzadko przyczy-
ng bywajg po prostu wzgledy finansowe.
Wszystkie dziela zamowione u miodych
kompozytorow przez warszawskg Opere
Narodowa w ramach Projektu ‘P’ - Jagody
Szmytki (,,Dla glosow i rak”), Katarzyny
Glowickiej (,Requiem dla ikony”), Wojtka
Blecharza (, Transcryptum”), Stawomira
Kupczaka (,Voyager”), Marcina Stanczyka
(»,Solarize”) i Stawomira Wojciechowskie-
go (,,Zwyciestwo pod stoncem”) — a takze
zamowione wczesniej u Pawta Mykiety-
na (,Ignorant i szaleniec”), Agaty Zubel
(,Between”), Dobromity Jaskot (,,Fedra”)
i Aleksandra Nowaka (,Sudden Rain”)
przewidywaty udziat zespotow kameral-
nych, czasem tez elektroniki (cho¢ Opera
Narodowa zamawiala tez dzieta pelnowy-
miarowe, jak ,Qudsja Zaher” Pawta Szy-
manskiego i ,,Moby Dick” Eugeniusza Kna-
pika, a Aleksander Nowak napisal réwniez
duza ,Space Opera” dla Teatru Wielkiego
w Poznaniu).

Bywa jednak, ze sktady kameralne nie
$g wymuszane wymogami pozaarty-
stycznymi, lecz po prostu najlepiej pa-
suja do danej muzyki, jak w przypadku
Salvatore Sciarrino, operujgcego zawsze
brzmieniami $ciszonymi, rozedrganymi,
intymnymi, jak w pokazywanych na War-
szawskiej Jesieni ,Luce mie traditrici”
i ,Infinito nero”. W dzietach takich jak
Cezarego Duchnowskiego na pierwszy
plan wychodzi elektronika, a rola instru-
mentow (zwykle zaledwie paru) jest bar-
dzo ograniczona.

Opery bez spiewu

Coraz czesciej uzywa sie terminu ope-
ra w stosunku do utworow scenicznych,
w ktorych Spiew nie wystepuje w ogole.
Wspomniany juz wyzej ,Aaron S”, okresla-
ny jako opera multimedialna, zawiera je-
dynie warstwe wideo, warstwe instrumen-
talno-elektroniczng oraz teksty mowione
(takze ze znieksztalceniami elektronicz-
nymi) w trzech jezykach, a jednoczes$nie
pokazujgce sie na ekranie wraz z wideo.

Rowniez wylacznie mowiony tekst
wystepuje we wspomnianej ,Operze
o Polsce”, dobiegajacy z glosnikow lub
czytany przez aktora. Takie rozumienie
opery jest sprzeczne z tradycyjng defini-
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.Czarodziejska gora” Pawta Mykietyna

cja, ale mimo to sie przyjmuje. Przyczyny
sg rozne. Po pierwsze, Spiewanie tekstu,
cho¢ — wydawaloby sie — tgczy sie z tym
gatunkiem nierozerwalnie, to odbiorcom
przychodzgcym ze Swiata wspotczesne-
go wydaje sie zbyt sztuczne (choc¢ w tej
sztucznoSci wiasnie jest urok). Po drugie,
bywa, ze wynika to po prostu z arbitralne;j
decyzji autorow, by tak wtasnie okreslac
swoje dzielo: Artur Zagajewski pytany
0 ,,Opere o Polsce” skomentowal, Ze to ty-
tul jak kazdy inny.

Oczywiscie kompozytor ma prawo na-
zywacC swoj utwor, jak chce (np. Pawet
Mykietyn napisat II Symfonie, nie napi-
sawszy pierwszej, a przynajmniej nigdy
jej istnienia nie ujawnit). W innym ope-
ropodobnym utworze Zagajewskiego
—wykonanych na wroctawskim festiwalu
»Stalookich” - cztonkowie punkfolkowe-
go zespotu Hanba! rytmicznie wykrzyku-
ja, wrecz rapuja Lema. Srodek ten bardzo
pasuje do tekstu, symetrycznie skompo-
nowanego, o tresci przywotlujacej metafo-
rycznie system totalitarny. W ,,Co? Opera!”
Duchnowskiego i Hendricha réwniez nie
ma Spiewu w ogdéle, a basnie o elektryce-
rzach sg czytane przez syntezator mowy
— ten Srodek rowniez dopasowany jest
do tresci, czyli do opowiesci o robotach.

Jeszcze jedna, obok Spiewu, cecha tra-
dycyjnej opery bywa przez wspotczesnych
tworcow postrzegana jako anachroniczna:
libretto zawierajace linearng opowiesc.
Choc itakie sie zdarzaja, coraz czesciej po-
jawiaja sie dziela sceniczne o treSci mniej
lub bardziej abstrakcyjnej. W istocie to tez
nie nowoS¢. Powraca dzi$ np. nurt znany
z lat 60. XX w., ktorego tworcg byt Mauri-
cio Kagel, niezyjacy juz kompozytor argen-
tynski zamieszkaty przez kilkadziesiat lat
w Niemczech. Chodzi o tzw. teatr instru-
mentalny, czyli dzieto sceniczno-muzycz-
ne autotematyczne: jego tematem jest sam

proces wykonywania muzyki, wydobywa-
nia dzwiekow, pokazywania gestow, ktore
te dzwieki tworza. Na Warszawskiej Jesie-
ni pokazanych zostato pare dziet z tego
nurtu: ,Angel View” Juliany Hodkinson
i,Slideshow” Stevena Kazuo Takasugiego.
W tym drugim wypadku kompozytor przy-
wotuje inspiracje widowiskami z parkow
rozrywki na nowojorskiej Coney Island
z poczatkow XX w.

Opery bez libretta

W ostatnich latach w Polsce nurt au-
totematyczno-muzyczny drazy Wojciech
Blecharz. Ostatnio w TR Warszawa odbyla
sie premiera jego dzieta ,,Soundwork”, kto-
rego bohaterem jest sam dzwiek — aktorzy
muzycy graja na roznych przedmiotach,
improwizuja, bawia sie dzwiekiem. O ile
tu kompozytor uzyt okreslenia spektakl
muzyczny, o tyle stowo opera pada w ty-
tule innego z najnowszych dziet, przygo-
towywanego na prestizowy Miedzyna-
rodowy Festiwal Muzyki Wspoiczesne;j
w Huddersfield wWielkiej Brytanii: ,Body
Opera”. Jak napisat o niej sam Blecharz:
,bada relacje pomiedzy ludzkim ciatem
a dzwiekiem. Opera przyjmuje forme
zywego organizmu, w zatozeniu ciagle
(przez cale zycie) sie rozwijajgcego, roz-
rastajgcego sie jak konczyna albo grupa
komorek, w oparciu o r6zne media: mu-
zyke, instalacje, choreografie, rzezbe, wi-
deo oraz inne Srodki pozostajace w relacji
z dzwiekiem. Na narracje opery ztozy sie
kilka dziatan performatywnych, obiektow
i instalacji, odnoszacych sie bezposred-
nio do ciata tancerza, jego fizycznosci
i biologicznosci”.

Pojawita sie tez u nas ostatnio proba
uwspolczesnienia gatunku poprzez uzy-
cie do libretta Srodkow na wskros wspot-
czesnych: Warszawska Jesienn zamowila
u mlodej kompozytorki Marty Sniady
,memoopere”, najpierw ogtaszajac wsrod
miodych odbiorcé6w konkurs na memy,
péZniej tworzac z tych zwycieskich szkielet
libretta. Jednak proba okazata sie nieuda-
na — istotga memu jest btyskawiczne dzia-
lanie skrotem i puentg, nie da sie go wiec
rozciggnac w czasie, poszerzycC. Prawdziwa
memoopera musiataby by¢ szybkim, dow-
cipnym, wieloptaszczyznowym kolazem,;
pytanie tylko, czy odbior tak przetadowa-
nego informacja utworu nie bytby nuzacy.

[ jeszcze pytanie bardziej ogolne: czy
stowo opera w ogole do wielu z wymie-
nionych wyzej utworow pasuje? Mozna
przeciez poszukac bardziej adekwatnego.
Jednak wsrod artystow wcigz widac przy-
wiazanie do tego terminu. Jesli sie zasta-
nowic, dlaczego tak jest, nasuwa sie przede
wszystkim jedna odpowiedz: ten termin
ciggle na swoj sposéb nobilituje.
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