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B Tom Choreografia: autonomie pod redakcjg
Marty Keil to druga czesc serii publikacji po-
swieconych zagadnieniom wspdlczesnej cho-
reografii wjej spolecznymi teatralnym wymiarze,
wydawanych we wspolpracy Instytutu Muzyki
1 Tanca oraz Art Stations Foundation. Jego star-
sza o rok siostra, Choreografia: politycznosc,
definiowala tytulowe zjawisko jako sposob my-
slenia o Swiecie i jego wyobrazania, ktory po-
zostaje jawnie uwiklany w spory ideowe oraz
ideologiczne; jest zarowno ich katalizatorem,
jak i prowokatorem. W obu ksigzkach taniec
oraz ruch zostaja niejako wyprowadzone
z mikrokosmosu sztuk performatywnych
iosadzone w szerszym polu (kontr)dyskursow
definiujacych oraz stwarzajacych ponowo-
czesnosc, co przektada si¢ na interdyscypli-
narnos¢ i heterogenicznos¢ tych pozycji.
Piszgc o tancu, autorki i autorzy poszcze-
golnych tekstéw jednoczesnie mowia o po-
lityce i ekonomii, a co za tym idzie - o insty-
tucjonalnych warunkach produkcji, mniej
lub bardziej bezposrednio przektadajacych
si¢ na strategie tworcze oraz poetyki i este-
tyki powstajacych projektow.
Badaczkiibadacze, ktorych artykuly zostaty
zebrane w obu ksigzkach, cho¢ piszg z réznych
pozyciji, zgodnie podkreslaja sprawczosc cho-
reografii jako praktyki cielesnej, ktora projek-
tuje, prowokuje i ucielesnia zmiane, zaréwno
w porzadku symbolicznym, jak i w przestrzeni
publicznej, ktora ruch reorganizuje, zaburza-
jac jej codzienne — ustalone przez hegemona
- przedstawienia. Oczywiscie mozliwy jest tez
inny scenariusz: taniec bywa wykorzystywany
przez wladze do podtrzymywania istniejgcego
status quo albo raczej - jego propagandowej

projekciji, czego najbardziej jaskrawymi przy-
ktadami wydaja si¢ rewie komunistyczne oraz
baletowe widowiska z dworu Ludwika XVI.
Niemniej w tym tekscie skupiam si¢, jak ma
to miejsce w omawianych tutaj ksiazkach, na
choreografiach krytycznych, traktujac je jako
oddolne praktyki oporu.

Postulowana w drugim tomie redagowane;
przez Keil serii ,,autonomia choreografii” za-
ktada, przeprowadzone w duchu Ranciere’ow-
skim, uniewaznienie opozycji krytyczne (poli-
tyczne) — estetyczne. Autorki i autorzy dowo-
dzg, ze suwerennosc¢ tarica nie musi (i nie po-
winna) by¢ utozsamiana z izolacjonistycznie
rozumiang modernistyczna utopig ,,sztuki
dla sztuki”, ostro krytykowana w mysli mark-
sistowskiej, uprzywilejowujacej spoteczny
wymiar tworczosci. Dzieto choreograficzne,
zamknigte w konkretnej strukturze estetycz-
nej, pozostaje otwarte — z jednej strony wchta-
nia to, co wobec niego zewnetrzne, z drugiej
- samo bedac ukiadem jakosci, kontekstow,
uwarunkowan oraz napiec, a takze sfera po-
tencjalnosci, ktorg widzki i widzowie aktua-
lizujg we wlasnym doswiadczeniu - bezpo-
srednio wplywa na rzeczywisto$¢ wobec niego
zewnetrzna. Jako wyodrebniony od innych
byt, nie tyle zamyka sie w autoreferencyjnej
formie, ile raczej wspétuczestniczy w procesie
renegocjowania uktadu sit w sferze publicznej,
czesto sytuujac si¢ na pozycji alternatywnej
wobec dominujacego w niej - przede wszyst-
kim wizualnego - porzadku i jego odgornie
ustalonej dramaturgii.

Choreografie, o ktorych mowa w tym to-
mie, albo maja charakter ruchu stricte politycz-

nego (protesty), albo realizuja zadania wla-

sciwe sztuce zaangazowanej i odwaznie wni-
kajacej w cialo spoteczne, dlatego uprawnione
wydaje si¢ pisanie o nich w kontekscie obywa-
telskiego poruszenia; praktyki uwrazliwione;
na zarowno tozsamosciowe, jak i przestrzenne
peryferia oraz ich reprezentacje i/lub ucie-
lesnienia. Z zamieszczonych w ksigzce roz-
wazan wytania si¢ mapa choreograficznych,
mniej lub bardziej efemerycznych, heterotopii,
akcentujaca i problematyzujaca podobienstwo
miedzy aktywizmem a sztuka krytyczna.
Pozorny paradoks choreograhi, ktora ma
byc¢ jednoczesnie autonomiczna i zaangazowa-
na, a co za tym idzie - oddziatujaca poza wlas-
nym polem, zostaje przezwycigzony poprzez
upodmiotowienie tanca w procesie przyzna-
wania mu sprawczosci rozumianej jako zdol-
nos$¢ do wyobrazania alternatywnej — bardziej
inkluzywnej, nieprzemocowej — rzeczywisto-
sci, ktorej nie ramuje juz patriarchalny fad i je-
go obsesja normy, ale pozytywnie wartos$cio-
wana roznica. Autonomie traktuje sie w ksigz-
ce Keil przede wszystkim jako synonim samo-
stanowienia, ktore nie oznacza jednak zamk-
niecia we wlasnym mikrokosmosie, ale pra-
wo do ustalania warunkow, na jakich taniec
zjawia si¢ w Swiecie i staje sie jednym ze wspol-
tworzacych go dyskurséw. Autonomiczna cho-
reografia jest zatem choreografia ze wszech
miar polityczna - interweniujaca w sfere
publiczna oraz w jej porzadek symboliczny,
a takze aktywnie uczestniczacg w procesach
rekonfiguracji pozycji i relacji wladzy, ktore
zachodza miedzy podmiotami (i pomiotami)
performujgcymi na jej scenie. W tym ujeciu
taniec renegocjuje zastane schematy reprezen-

tacji i pozwala zobaczy¢ to, co wczesniej byto
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ukryte. Jako narzedzie oporu wobec spotecz-
nych nieréwnosci i systemowych wykluczen,
nie tyle dekonstruuje dominujace narracje, ile
konstruuje nowe.

Warto zwrocic uwage na to, ze w tytule to-
mu stowo ,autonomia” wystepuje w liczbie
mnogiej. Redaktorka podkresla tym samym
wieloznacznosc¢ tego terminu, jednoczesnie
omijajac pulapke twardych definicji z jedne;
oraz pokuse calosciowosci z drugiej strony.
Ten ruch ku wielosci - senséw, znaczen i in-
terpretacji — przeklada sie na strukture cate;
ksigzki, pomyslanej jako kolazowy wielogtos,
z ktorego trajektorii wylania sie narracja o je-
zykach, jakie ustanawia choreografia, by na
wiasnych warunkach wnikac¢ w struktury zy-
cia spolecznego.

Podzial na trzy rozdziaty: Jezyk, Teryto-
rium, Sprawczosc, wyraznie zarysowuje dra-
maturgi¢ tomu jako opowiesci o choreogra-
ficznej drodze ku samostanowieniu, ktdra
rozgalezia si¢ na propozycje kolejnych autorek
i autorow. Perspektywa badaczek i badaczy
taczy sie tutaj ze spojrzeniem artystek i arty-
stow, opowiadajacych o swojej pracy, a obok
tradycyjnych artykuléw pojawiaja sie mie-
dzy innymi wywiady. Sposrod szesnastu
zamieszczonych w tomie tekstow tylko piec
to publikacje oryginalne, pozostate sg ttu-
maczeniami rozpraw i wykladow o choreo-
grafiizmagazynow takich jak ,,e-flux” czy sto-

wacka ,, Maska”.
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Choreografia: autonomie

Chociaz wybrane przez Keil przedruki na-
lezg w wigkszosci do tekstow dla teorii tanca
waznych, by nie powiedzie¢ - ,,juz kanonicz-
nych” (co wazne, nie brakuje takze rozdziatow
nieoczywistych, do ktorych zaliczytabym Pra-
cujgce ciato przysztosci Kasi Wolinskiej i Fridy
Sandstrom czy dialog Satu Herralii Alexandra
Robertsa), to jednak pozostawiaja pewien
niedosyt. Jest on powodowany z jednej strony
wrazeniem przypadkowosci ich doboru, z dru-
giej — dysproporcjg miedzy czesto autoreferen-
cyjnymi studiami pojedynczych metod i prak-
tyk a prébami budowania narracji wychodza-
cych poza jednostkowg perspektywe i sytu-
ujgcych omawiane zjawiska w szerszych kon-
tekstach historycznych i kulturowych. Nie cho-
dzi mi tutaj rzecz jasna o powrot do wielkich
narracji, ale o budowanie pomostu miedzy
teorig a praktyka w taki sposéb, by mogty sie
wzajemnie naswietlac. Tymczasem redaktor-
ka wielokrotnie wrzuca czytelniczki i czytel-
nikow w $wiat tanca i choreografii bez dro-
gowskazow, a tym samym pogtebia jego her-
metycznosc.

Mozna oczywiscie przyjac, Ze tom wcale nie
ma oswajac nieprofesjonalnej publicznosci z no-
wym tancem i jest dedykowany srodowisku,
ale wtedy pojawia si¢ inna watpliwos¢ - czy
tlumaczenia tekstow sprzed dziesieciu/dwu-
dziestu lat rzeczywiscie przyczyniajg si¢ do
rozwoju dyscypliny. Mysle zresztg, ze jest to
dylemat, przed ktérym staje kazdy redaktor
i kazda redaktorka, chcac wydac w Polsce an-
tologie poswigcona tancowi i choreografii, bo-
wiem luka w rodzimej bibliografii tych obsza-
row pozostaje ogromna i ciagle sie poglebia.
Z jednej bowiem strony wcigz brakuje ttuma-
czen tekstow fundacyjnych (i przez to kazda
kolejna zbiorowa publikacja niejako z marszu
otrzymuje miano waznej i przelomowej), z dru-
giej — nadrabiajgc zaleglosci, tracimy z pola
widzenia terazniejszos¢. Niedorzecznym byl-
by rzecz jasna postulat porzucenia ,klasyki”
ijej translacji, przy czym jednoczeénie trudno
zgodziC si¢ na jednostronny ruch ku przeszto-
Sci. Rozwigzanie zdajg si¢ podpowiada¢ Woj-
ciech Klimczyk, Anka Herbut czy Katarzyna
Stoboda, ktorzy, uruchamiajac mniej lub bar-
dziej odlegte konteksty teoretyczne, wpisujg je
w ramy autonomicznych rozwazan, a tym sa-
mym - Kreujg niezalezne dyskursywne prze-
strzenie, zarowno dialogujace z tym, co juz
opisane, jak i stwarzajace miejsce dla tego, co
nowe 1 nierozpoznane.

Poczyniona tutaj refleksja nie tyle unie-
waznia znaczenie ksigzki Keil - ktdora zreszta,
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rozpatrywaga jako calosc, jeSt cenng opowie-
Scig o sprawczosci choreografiii jej mozliwych
ucielesnieniach oraz stanowi doskonaty punkt
wyjscia do dalszych poszukiwan - ile raczej
wskazuje na problem z publikacjami o tancu
w ogole. Pragne tez dodac, ze w tomie Choreo-
grafia: autonomie znalazly sie teksty szczegol-
nie istotne dla refleksji o sytuacji tarica w Polsce:
0 jego uwiklaniach z jednej oraz o tworczych
strategiach jego przedstawicielek i przedstawi-
cieli z drugiej strony. Mysle przede wszystkim
o artykutach Hanny Raszewskiej-Kursy Z his-
torii dyskryminacji tarica i choreografii albo
feministyczny rant na uprzejmos¢ oraz Anki
Herbut Oporowe choreografie, czyli jak sie robi
tymczasowe strefy autonomiczne. Pierwszy
wychodzi od tego, o czym wszyscy wiedza -
taniec wspolczesny jest marginalizowanym
Innym polskiego swiata widowisk. Jego autorka
dokonuje jednak analizy bezprecedensowej
— tropigc historyczne przyktady blokowania
emancypacji niezaleznych srodowisk choreo-
graficznych (cofa si¢ az do roku 1901), przekonu-
jaco dowodzi, ze ich obecna sytuacja jest uwa-
runkowana juz nie tyle prekaryjnym porzad-
kiem, w ktorym funkcjonuja, ile dominacja
patriarchatu jako ramy organizujacéj zycie spo-
teczne i artystyczne. Herbut natomiast wska-
zuje na nieoczywiste zwigzki choreografii spo-
tecznych (przede wszystkim protestow) i teatral-
nych, obu zjawiskom przypisujac subwersyw-
ny potencjal, ktory ujawnia sie w zdolnosci ru-
chu do kreowania alternatywnych porzadkéw.

Ksigzke zamyka rozmowa redaktorki z Jo-
anng Lesnierowskg o znamiennym tytule Per-
manentna strefa autonomiczna. Wypowiedzi
rozmowczyni Keil ukiadajg si¢ w pozytywny
manifest choreografii zaangazowanej, ktéra
nie wiedzie na barykady, ale wnika w cialo
spoleczne w jego - nie tylko ideologicznej -
wielosci i hybrydycznosci, by negatywnos¢ po-
dziatow przeksztalci¢ w empatycznoéé dia-
logu, opartego na zasadzie uwaznoéci i odpo-
wiedzialnosci wobec Innego. Kryzys staje sie
w tym ujeciu Zrodlem kreatywnosci, pozwa-
lajgcej na radykalng afirmacje nietozsamosci
we wspolnototworczym procesie znoszenia
juz nie roznicy, ale uprzedzen. Chociaz te po-
stulaty wybrzmiewajg do$¢ utopijnie, czego
Lesnierowska ma zresztg $wiadomos$¢, wyraz-
nie wskazujg na wyczerpywanie sie strategii
dekonstrukcyjnych, ktorych radykalizm ujaw-
nia si¢ w poetyce, ale niekoniecznie w rZeczy-
wistej sprawczosci. Te ostatnig moze zas wy-
pracowac teatr, ktory bardziej wstuchuje sie,

niz wtraca.



