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Beata Kustra — doktorantka na Wydziale

Polonistyki UJ.

Teatr Powszechny im. Zygmunta
Hiibnera w Warszawie

LAWRENCE Z ARABII

rezyseria: Weronika Szczawinska,
scenariusz: Piotr Wawer Jr, Weronika
Szczawinska, Eileen Gricuk, Jose Luis
Sosa Estanga, Imru’ al-Qais, Amin
Omer, Vira Popowa, dramaturgia: Piotr
Wawer Jr, scenografia: Daniel Malone,
ruch: Agata Maszkiewicz,

premiera: 22 czerwca 2018

lutym tego roku
na stronie Teatru

Powszechnego

w Warszawie oraz
na e-teatrze pojawil sie komunikat
Weroniki Szczawinskiej. Rezyserka

zapraszala do wspélpracy uchodzcow,

ktoérzy nie czuja sie jeszcze zakorze-
nieni w Polsce. Nie bylo ograniczen
wiekowych, nie trzeba bylo tez miec

doswiadczenia teatralnego. Pomyst

Swietnie wpisywatl sie w haslo Teatru

Powszechnego — , Teatr, ktory sig
wirgca”. Lawrence z Arabii — robocza
nazwa projektu, ktéra ostatecznie
zostala tytulem spektaklu — mial dac

obcokrajowcom mozliwosé opowiedze-

nia o ich doswiadczeniach.

Ostatecznie zglosili sie imigranci,

ktorzy od lat zyjg w Polsce. Weronika

Szczawinska, Piotr Wawer Jr, Agata

Maszkiewicz i Daniel Malone podczas
warsztatow wystuchali ich opowiesci

i materialy te przekazali aktorom:
Wiktorowi Lodze-Skarczewskiemu,
Natalii Lagiewicz, Karinie Seweryn
i Marii Robaszkiewicz. W trakcie
prob dotaczyt do nich nowy aktor

CZYLI ELEMENTARZ
NASZYCH STOSUNKOW

Teatru Powszechnego — Mamadou
Goo Ba.

Widzowie zajmujg miejsca na try-
bunach, ktére w kwadracie zamykajg
malg przestrzen gry. Siedzenia sa nie-
wygodne, Swiatla tylko momentami
sg wyciemniane — publicznos¢ zmu-
szona jest caly czas na siebie patrzec.
Scena i miejsca dla widzoéw oklejone
nieregularnymi wzorami w kolorze
niebieskim, zielonym, czerwonym
i zOoltym. Kolory te budzg skojarzenie
z barwami panafrykanskimi, obec-
nie czesto spotykanymi na tlagach
wielu panstw Afryki. Panafrykanizm
to ruch polityczny, ktéry powstatl
na przelomie lat piecdziesigtych
| szeScdziesigtych XX wieku.
Glownym jego celem bylo podkresle-
nie odrebnosci ludnosci afrykanskiej
i pochodzenia afrykanskiego oraz
walka z kolonializmem.

Aktorzy ubrani sg w zwiew-
ne tuniki w takich samych, jak
scenografia, kolorach. Wszyscy
siedzg na trybunach i czekajg
na publicznosé. Nie ukrywajg swo-
jej obecnosci — patrzg na widzow,
usmiechaja sie. Przedstawienie roz-
poczyna sie od odczytania ogloszenia
Szczawinskiej w réznych jezykach,

a nastepnie oczekiwania na przyjscie
emigrantow. W spektaklu, podob-
nie jak podczas warsztatow, nikt sig
nie zjawia. Ta sytuacja zmusza wiec
tworcow do zastanowienia sie nad
tym, jak wyglada idealny uchodzca

i skad pochodzi. Aktorzy zaczynaja
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odgrywac szereg scen, wcielajac sie

w stereotypowych imigrantéw. Skad
czerpig wiedzg na ich temat? Jak sie
wkrotce okaze, sg to ich wtasne pogla-
dy, informacje zaczerpniete z filméw,
zakorzenione przekonania. Natalia
Lagiewczyk jako idealna ukrainska
dziewczyna stworzyla najlepsza posta¢

w spektaklu, bedaca takze gorzkim
komentarzem na temat Polakéw

1 ich stosunku do wschodnich sasia-
dow. Przez wiekszg czesc¢ spektaklu
Lagiewczyk wdzieczy sie do widzow,
przesadnie wypinajgc pupe, wykonu-

je gesty wycierania podlogi. Wiktor
Loga-Skarczewski mial sie natomiast
wcieli¢ w Kanadyjczyka, ktéry pojawit
sig na warsztatach. Aktor gra w koszy-
kowke i odgrywa scene Leonarda
DiCaprio z niedzwiedziem z filmu
Zjawa. Jaka jest wiec roznica w pre-
zentowaniu stereotypowej Ukrainki

| Kanadyjczyka? Coraz cze$ciej mowi sie
o tym, ze w Polsce jest wielu Ukraincéow
— sprzgataja w biurach, jezdza takséwka-
mi. Ukraina dla wielu 0séb jest gorszym
krajem, dlatego wigc ukrainiska sprza-
taczka jest kobietg lekkich obyczajéw,
ktora kusi widzow. Inny jest obraz
Kanady - kraju wysoko rozwinietego,

w ktorym mieszkaja najlepsi koszyka-
rze NBA i gdzie krecone sq oscarowe
produkcije.

Mamadpu Géo Ba w tej sekwencji
dyryguje i(DlEjﬂﬂéEiq scen i przyglada
si¢ im uwaznie. Ciekawa jest pozycia,
jakg ten aktor zajmuje w przedstawie-
niu. Jego odmiennos$é — ciemny kolor
skéry, slaba znajomos¢ jezyka polskiego
— nie moze zosta¢ niezauwazona. Mozna
powiedziec, ze rezyserka potraktowala

Mamadou instrumentalnie, proponujac
mu tylko role dyrygenta. Jednak jego
obecnos¢ i postac, jaka gra, wplywa
na odbiér pozostatych aktor6w. Bowiem
to on, jako realny uchodzca (badz, jak
0 sobie sam méwi, ,p6tuchodzca”),
powinien przedstawi¢ swoje doswiad-
czenie mieszkania w Polsce i reakcie,
z jakimi sig spotkal. Aktor gra w przed-
stawieniu, poniewaz przez swaéj kolor
skory staje sig automatycznie figura
obcego, o ktérym méwig inni. W spek-
taklu Lawrence z Arabii tylko ,rdzenni
Polacy” majg prawo méwienia w imie-
niu obcokrajowcow.

Specyficzna synteza ruchu, tekstu
i muzyki cechuje wszystkie przedsta-
wienia Weroniki Szczawinskiej, choé
w kazdym zyskuje inny charakter.
W tym przypadku gesty sq komiczne,
a narracja muzyczna nadaje przed-
stawieniu wschodni akcent. Jezyk
spektaklu jest lekki, dowcipny i mocno
obrazowy. Aktorzy wykorzystuijg bar-
dzo wyraziste srodki: moduluja glos,
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powtarzajq zdania oraz sekwencije
ruchowe, graja mimika i szerokim
gestem. Dzialania sceniczne sg ode-
rwane od jezyka — gest staje sie jednym
z wazniejszych bohateréw przed-
stawienia. Za pomocg przeciggania
samoglosek czy powtérzen aktorzy
wspottworzg tez charakterystyczng
fonosterg przedstawienia, funkcjonujacy
obok jego warstwy muzycznej. Te ostat-"
nig wspoltworzy tez Mamadou Géo Ba.
Artysta siedzi na koncu jednej z trybun,
Spiewa i gra na aplikacji zainstalowa-
nej na tablecie. Za§ w ostatniej scenie
powtarza wszystkie wykonywane wcze-
S$niej przez aktoréw gesty. Czarnoskory
megzczyzna wychodzi na §rodek sceny

i bez stéw, przez kilka minut, powtarza
ruchy swoich ,,polskich kolegow”, kt6-
rzy odegrali historie imigrantéw. To pie-
trowe zaposSredniczenie bardzo trafnie
ujmuje krytyczny wymiar spektaklu,
ktory sklania publicznosé do §miechu

z samej siebie. Pod warstwg humoru
kryje sig refleksja nad tym, jak ,my”
postrzegamy ,innych” oraz w jaki spo-
sob o nich méwimy. Jak w jednej z ostat-
nich scen méwi Maria Robaszkiewicz:
~len projekt jest o «nie-nas», o tych
innych”.

Lawrence z Arabii nie jest teatrem
dokumentalnym. Nie ma takze nic
wspolnego z oscarowym brytyjskim
filmem z 1962 roku pod tym samym
tytutem. Wedtug rezyserki, Lawrence
z Arabii to dobre dwuczlonowe zesta-
wienie, ktére od razu narzuca nam
myS$lenie o tozsamosci tej osoby. Takie
mys$lenie znajduje odzwierciedlenie
w spektaklu - zwlaszcza w pierwszych
scenach, kiedy aktorzy zastanawiaja
sig, jak wygladajg idealni uchodzcy.
Korzystajgc ze swojej wiedzy, buduja
wyobrazZenie na temat kobiety z Ukrainy
badz Czeczenii albo mezczyzny
z Kanady. Ostatnia scena, w ktérej
Mamadou powtarza gesty wykonywane
wezesniej przez innych aktoréw, poka-
zuje, Ze przyswajamy i powtarzamy
kulturowo zakorzenione stereotypy
na temat ,innych”. Ci, ktérzy sa dla
nas ,,obcy”, by¢ moze w ten sam sposéb
patrzg na Polakéw z Polski. &

Mamadou Géo Bé; fot. Magda Hueckel



