Didaskalia Gazeta Teatralna
Krakow

02-18

DM. / Nr 2

KATARZYNA WALIGORA

ARCHIWUM JPORAZKI"
PORAZKA ARCHIWUM

2010 roku na tamach , Dziennika. Gazety
Prawnej” Lukasz Drewniak przedstawil
zestawienie spektakli wyrezyserowanych
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: przez Maje Kleczewskg wraz z krétkim
 oceniajgcym komentarzem do kazdego z nich. Za ,najwieksza
: porazke w karierze” artystki uznat spektakl Zbombardowani,
 zrealizowany przez nig w 2007 roku w Narodowym Starym

: Teatrze (por.: Drewniak, 2010). Malo jest chyba przedstawien,
. co do Ktérych panuje tak pelna zapatu zgodnosé opinii —

: sposrod dwunastu recenzji, jakie ukazaly sie po premierze,

1 tylko w dwé6ch znalezé mozna pod adresem produkcji stowa

: nieco cieplejsze, choc i to przy zastrzezeniu, ze ,daleko jej

i do teatralnego arcydzieta” (Detka, 2007). Pozestalych dzie-

: sie€ recenzji zawiera bardzo ostrg krytyke. Z repertuaru

1 Starego Teatru Zbombardowani znikneli po ledwie czterech

: pokazach, w oficjalnych dokumentach archiwalnych zosta-

i wiajgc po sobie niewiele §ladéw. Chciatabym zbadaé splot

: czynnikéw, ktéry zadecydowat o tak mocnym, jednoznacz-

i nym uznaniu spektaklu za porazke i o szybkim skresleniu

: przedstawienia z repertuaru. Zamierzam na tym przykladzie
 zaprezentowacC moja metode pracy, polegajgcq na stopniowym
: poszerzaniu archiwum o to, co nie zmiescilto sie w oficjal-
 nych zbiorach instytucji; metode zbierania rozproszonych

: materialéw i wspomnien, a nastepnie zestawiania ich ze soba,
 a przede wszystkim odnajdowania archiwaliéw réwniez tam,
: gdzie nie przywykli§my ich szukaé¢. Celowo decyduje sie przy
 tym na opowies¢ o spektaklu, ktérego nigdy nie widziatam

: w teatrze i ktérego zapis filmowy nie istnieje. Rezygnuje
 zatem z poslugiwania sie wlasng pamiecia, nie opieram sie

: ani na swoich emocjach, ani na swoich opiniach czy ocenach.
W calosci zdaje sie na archiwum.

: Oficjalna dokumentacja Zbombardowanych jest ogélno-
 dostepna, czeSciowo takze za posrednictwem Internetu.

: Na portalu e-teatr.pl znajdzie sie zbiér wszystkich recen-

zji', a takze liczne zdjecia ze spektaklu i skan programu

: przedstawienia. Na stronie Cyfrowego Archiwum Starego
Teatru umieszczono dodatkowo dziesie¢ fotografii autorstwa
: Bartlomieja Sowy oraz skan wktadki z obsadg. W Archiwum
. Dokumentacji Artystycznej, mieszczacym sie w gléwnym

: budynku Starego Teatru przy ulicy Jagiellonskiej 5, przecho-
| wuje sie ponadto papierowa wersje programu, egzemplarz
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inspicjencki z licznymi notatkami oraz raporty z prob
i spektakli. Tych oficjalnych materialéw jest zatem niewiele,
dlatego w pierwszej kolejnosci uzupelnitam je o rozmowy
z osobami, ktére widziaty przedstawienie lub przyczynity sie
do jego powstania: aktorami Sandrg Korzeniak i Sebastianem
Pawlakim, scenografka Katarzyna Borkowska, suflerka
Joanna Monkiewicz, owczesnym kierownikiem literackim
Starego Teatru Grzegorzem Niziolkiem, a takze z Martg Bry$
i Monika Kwasniewska, ktore ogladaly spektakl na pokazie
premierowym. Znaczna cze$¢ informacji, jakie prezentuje
w niniejszym tekscie, pochodzi wiasnie od moich rozméwcow
— serdecznie dziekuje im za po$§wiecony mi czas. Podgzatam
tez tropami rekwizytéw, ktore pozostaly po przedstawieniu,
a nastepnie trafily w r6zne zakatki Starego Teatru. Wzigetam
pod uwage réwniez niewielkie prywatne archiwum udo-
stepnione mi przez Katarzyne Borkowska. Scenografka gro-
madzi papierowe wersje projektéw swoich scenografii oraz
tworzy baze fotografii; nie zachowuje projektéw kostiumow.
Mowi, ze te materialy majg dla niej znaczenie sentymen-
talne i Ze od czasu do czasu przeglada swoje zbiory. Maja
Kleczewska zdradzila mi w rozmowie telefonicznej, ze stosuje
strategie odmienng — wyrzuca wszystkie notatki i egzempla-
rze, nie gromadzi zdje¢ ani innych materiatow.

Do wyrezyserowania Zbombardowanych Kleczewska zosta-
la zaproszona po sukcesie jej pierwszego przedstawienia
w Starym Teatrze, czyli Snu nocy letniej (premiera w 2006
roku). Spektakl na podstawie tekstu Sarah Kane zostat zapla-
nowany jako czeS¢ festiwalu re_wizje/antyk, ktérego dyrek-
torem byl Grzegorz Niziolek, 6wczesny kierownik literacki
teatru. Na wystawieniu dramatu Kane bardzo mu zalezato.
Chyba podobnie jak Mai Kleczewskiej, ktora juz wczesniej
planowatla realizacje Zbombardowanych w Watbrzychu,
do czego jednak nie doszto. Na podstawie zarchiwizowanych
raportow mozna ustali¢, ze w Starym Teatrze od 3 stycznia
do 26 kwietnia 2007 roku odbylo sie szeScdziesigt osiem proéb.
Nad inscenizacjg pracowano zatem dos¢ diugo (do czego
wlicza sie mniej wiecej dwutygodniowa przerwa w prébach,
spowodowana chorobg rezyserki). W spektaklu wystapilo
troje aktorow (wszyscy wowczas byli etatowymi pracowni-
kami Starego Teatru): Sandra Korzeniak zagrata role Cate,
Krzysztof Globisz role Iana, a Sebastian Pawlak — Zolnierza.
23 kwietnia, na sze$cdziesigtej drugiej probie do udziatu
w spektaklu zaangazowano jeszcze czworo statystow: Juliana
I{Pﬂdzi_nra, Elzbiete Bujak, Marte Kaczmarczyk oraz Mirostawa
Wisniewskiego. Marta Kaczmarczyk zresztg pracowala przy
przedstawieniu od poczgtku jako inspicjentka. Pracowatly
przy nim takze: scenogratka — Katarzyna Borkowska, autorka
muzyki — Maja Pietraszewska-Koper oraz dwie inspicjentki —
Joanna Monkiewicz i Iwona Golebiowska®. Chociaz spektakl
Mai Kleczewskiej grano na Scenie Kameralnej Starego Teatru
przy ulicy Starowislnej, to préby odbywatly sie w gléwnym
budynku przy ulicy Jagiellonskiej. Bylo to spowodowane fak-
tem, ze rownolegle z probami do Zbombardowanych odbywa-
lv sie prace nad Factory 2 w rezyserii Krystiana Lupy, ktérego
zespol nie tylko zajal, ale tez przebudowat na swéj uzytek

sale prob przy Starowislnej. Maja Kleczewska dwie pierwsze
proby posSwiecila czytaniu tekstu, nastepnie od 5 do 13 stycz-
nia odbywatly sie¢ préby analityczne, a od 7 lutego — préby
sytuacyjne. Zazwyczaj spotykano sie dwa razy dziennie —

od 10.00 do 14.00 i od 18.00 do 22.00. Zesp6l prébowatl albo
w sali préb, albo na scenie. Co ciekawe, pod pojeciem ,,scena”
w raportach rozumie sie zaré6wno Duza Scene, jak i Scene
Kameralng, bo spotkania odbywaly sie w obu tych miejscach
(nie zawsze wiadomo, w ktorym kiedy). Wiemy, Ze pierw-

sza proba na Scenie Kameralnej odbyla sie juz 10 kwietnia,
kiedy scenografia nie mogta jeszcze by¢ gotowa. Potem 11, 17
i 18 kwietnia korzystano z Duzej Sceny. Rozgrywanie préb
na zmiane w trzech zupelnie r6znych miejscach z pewnoscia
nie poprawiato komfortu pracy i zmuszato aktoréw do cia-
glego adaptowania sie do nowych przestrzeni. Préby utrud-
nial przy tym remont w budynku przy Jagiellonskiej. Wiemy
o tym dzieki notatce w raporcie z dnia 17 kwietnia:

Nie mozna prowadzi¢ préby — jest bardzo gloéno na Sali
Modrzejewskiej i w dolnym foyer. Panowie, ktérzy pracujg
przy konserwacji Sali Modrzejewskiej nie wiedza, ze jest
proba na scenie®.

Hatas musial w istotny sposéb dezorganizowac prace,
skoro inspicjentka zdecydowala sie na pozostawienie notatki
w raporcie. Niewiele natomiast wiadomo o tym, jak te trud-
nosci techniczne wplynely na postep prac, bo nic z tych,
wydarzen nie zapisalo sie w pamieci uczestnikéw proce-
su tworczego. Wszyscy zapamietali natomiast, ze préby
mialy bardzo ciezki przebieg. Wedlug opowiesci Joanny
Monkiewicz, Kleczewska stosowala dos§¢ bezwzgledne metody
prowokowania i draznienia aktorow:

Moja niezgode z Majkg (bo migedzy nami od pewnego momen-
tu bylo duzo negatywnej energii) przypieczetowala jedna
syvtuacja. Na prébach jest jasny podzial kompetencji — inspi-
cjent jest tam dla rezysera, a sufler dla aktora. Przed jedna

z pr6b Maja zabronila mi podpowiadac tekst chocby nie wia-
domo co sie dzialo, czyli, de facto, zabronita mi wykonywac
moja prace. Krzysiek Globisz ¢wiczyl wtedy bardzo trudny
monolog, nie mégt go zapamigtaé, meczyt sie az wreszcie
poprosil, Zebym podala mu tekst. I ja to zrobilam. Po prébie
Maja ostro zwrocita mi za to uwage. Podobnych sytuacji byto
wiecej, wszyscy przychodziliSmy spieci, moze tylko Sandra
Korzeniak miata dobrg relacje z rezyserka®.

Wspomniana przez Monkiewicz aktorka zapamiegtala proby
jako znacznie mniej drastyczne:

Nie przypominam sobie, zeby praca nad Zbombardowanymi
roznila sie jako$ szczegélnie od pracy nad Snem nocy letniej.
Maja rezyseruje w bardzo specyficzny sposéb, ktéry zawsze
mi si¢ podobal. Lubig to, ze jest drapiezna w emocjonalnosci,
ktérg pokazuje na scenie, ze aktorstwo w jej spektaklach jest
takie histeryczne®.
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Sebastian Pawlak, ktéry poczgtkowo prébowat w izolacji wszystkim skrupulatnie usuwajgc sygnaty zdradzajace naro-
od Korzeniak i Globisza, opisuje natomiast, ze fizyczna meka dowos¢ bohateréw (wypadta, na przyktad, informacja o tym,
byla mu w tym spektaklu potrzebna do wykreowania postaci. ze Cate byla na meczu United z Liverpoolem, albo pytanie
Swoje relacje z rezyserka uznaje w tamtym czasie za bliskie [ana o to, kiedy bohaterka przyjedzie do Leeds). Rezyserka
| pozytywne. wykreslila tez niemal wszystkie didaskalia, za pomoca kté-

Wieczorem 18 kwietnia zesp6l ostatecznie przeniost sie rych Sarah Kane szczegélowo opisala przebieg akcji. Zapewne
na Sceng Kameralng, gdzie pozostal do premiery — w okresie Kleczewska nie chciala, zeby aktorzy zbyt mocno sie nimi
przedpremierowym na scenie odbyto sie¢ dwanascie prab, sugerowali. Do dramatu nie dopisano ani stowa. Tekst zapisa-

w lym trzy proby generalne (wieczorami 24, 25 i 26 kwietnia).  ny w egzemplarzu zostal natomiast podzielony na pieé¢ ,scen”,
Z, raportow wiemy tez, ze 25 kwietnia od godziny 10.00 kre- z ktorych kazda zostata dalej podzielona na krétsze fragmenty,
cono zdjecia dla telewizji — brakuje, niestety, informaciji dla w wigkszosci opatrzone tytulami. Dodatkowo w tekscie sceny
ktorej telewizji albo do jakiego programu, co bardzo utrudnia rozgrywajacej sie krotko po wejsciu Zolnierza, ktéry oznaj-
poszukiwania jedynych fragmentéw filmowych zapiséw mia, ze on i jego ludzie przejeli miasto, graficznie wyrézniono
przedstawienia. Premiera odbyla sie 27 kwietnia 2007 roku, stowo ,.eksplozja”. To prawdopodobnie ten moment w spekta-
nastgpne pokazy mialy miejsce 28 i 29 kwietnia oraz 4 maija. klu Katarzyna Borkowska wspomina w nastepujacy sposéb:
Spektakl Mai Kleczewskiej trwal okoto dwéch godzin.
To dlugo, jesli wezZmiemy pod uwage, ze wystawiany tekst Byta w spektaklu scena, w ktérej chodzilo o wywolanie
obejmowal zaledwie trzydziesci stron maszynopisu, a dia- wstrzgsu na widowni, wigc z glo§nikéw puszczano potwor-
logi skiadaly si¢ w wigkszosci z jednozdaniowych fraz. ny, glosny dzwiek. Chyba robiono wtedy wyciemnienie, tech-
Kleczewska dokonata niewielkich skrétéw w tekscie, przede nicy wpadali na sceng i jg demolowali. Bytam wtedy w ciazy
Cate — Sandra Korzeniak, Ian - Krzysztof Globisz; fot. Bartlomiej Sowa didaskalia 143 / 2018
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i z lgku o dziecko zawsze wybiegatam, kiedy prébowano ten
fragment®.

Tytutly poszczegélnych fragmentéw czesto krotko nazywaja
sytuacje (na przyklad: ,amnezja”, ,Guantanamo”, ,gwalt”,
,0czy"), rzadziej zawierajg intertekstualny kod do opisania
sekwencji (na przyklad: ,myszy i ludzie”, ,,ostatnie tango
w Paryzu”, ,urodzeni mordercy”). Sebastian Pawlak twierdzi,
ze takie dzielenie tekstu na sekwencje i nazywanie ich jest
metodg czesto stosowang przez Maje Kleczewska, ze to poma-
ga jej w pracy.

Marta Kaczmarczyk na marginesach scenariusza spo-
rzgdzila wiele notatek, ktére jednak, ze wzgledu na swoja
skrotowo$¢, niewiele nam méwig o przebiegu spektaklu.
Wiemy na ich podstawie, co zresztg wynika takze z ana-
lizy fotografii i recenzji, ze w przedstawieniu uzywano
licznych rekwizytéw, ze robiono kilka zmian scenografii

(przede wszystkim: niszczono przestrzen gry oraz zalewano
ja wodg), a Sandra Korzeniak kilkakrotnie zmieniata kostium.
Egzemplarz potwierdza tez, co czesto powtarzali recenzenci,
ze Kleczewska zdecydowata o rozgrywaniu wiekszoéci bru-
talnych scen w ukryciu - przy wyciemnionych §wiattach,

za fotelami.

Jak wspomnialam, po premierze ukazato sie do$¢ duzo
recenzji i niemal wszystkie dekretowaly jednoznaczng poraz-
ke spektaklu. NajczeSciej powracaly dwa zarzuty: ze przedsta-
wienie nie oddzialuje na widzéw oraz ze dramat Sarah Kane
nie zdal egzaminu, okazat sie zbyt staby w zderzeniu z mate-
rig teatru. Zacznijmy od przywolania kilku cytatéw. Aneta
Kyziol, ,,Polityka™:

Dramat Kane pokazuje przemoc: w skali mikro — rodzaca sie
migdzy dwojka bohater6w zamknietych w hotelowym poko-
ju, i w skali makro — na hotel spada bomba, do pokoju wdzie-
ra sie Zolnierz. Sila tej wizii byla antycypacja rodzacego sie

terroryzmu. Dzis wizja Kane staje si¢ banalna (Kyziol, 2007).

Tadeusz Nyczek, ,,Przekréj”:

Bo co tu kry¢, Kane nie Szekspir, choc i takie poré6wnania
dato sig stysze¢, zwlaszcza po samobéjczej $mierci pisarki
w 1999 roku. Szekspir to orkiestra, Kane to sonata na trabke
| kontrabas. Szekspirowskie zlo i okrucienstwo zawsze badz
niszczyto jakis zastany porzadek, badz zostawalo zmuszane
do ucieczki przed nowym porzadkiem. W dramatach Sarah
K. nie ma, nie byto i nie bedzie zadnego porzadku. Wojna,
krew, gwalt i najwyzej chora mitos¢ sg tam jedyna istota
natury Swiata (Nyczek, 2007).

Pawel Glowacki, ,Dziennik Polski™:

Ludzi ono, ze u Kane kiedys bylo inaczej — mocniej, gle-
biej, porazajaco. Ot6z — nie. [...] I tylko dzieki jednemu

te Kane tomiki dramaturgicznej nieudolnoéci zobaczyly
Swiatta scen. Zadzialal stary tik nawiedzonych krytykéw,

tik uwznioélania papierowego bélu, wszelkiej masci tortur
podanych na surowo - realnym bélem autorki, prawdziwymi
jej ciemnoSciami, smolg mézgu, czernig Smierci potworne;j.
Tak oto niepoczytalne zlepianie frazy kulawej z bélem ciala
piszacego na dlugie lata zmienilo niektére studentki U]

w wiecznie pyskujgce na nas kaplanki Kane i feminizmu
(Glowacki, 2007).

Magda Huzarska, ,,Gazeta Krakowska":

[...] nastgpnym razem dyrekcja teatru pojdzie o krok dalej

i zgodzi sig, by aktor juz nie tylko sikal na scenie, ale zrobit
kupe. Bedzie pewnie tak pieknie §mierdzialo, Ze nie beda juz
nikomu potrzebne platki r6z, a ja moze wreszcie zrozumiem
dlaczego Sarah Kane jest ,,Szekspirem naszych czaséw”
(Huzarska, 2007).

Justyna Nowicka, ,Krakow”:

Wydaje sie, ze problem Zbombardowanych tkwi po prostu

w samym tekscie — betkotliwym, histerycznym, papierowym,
nieprzekonywujgcym. Nie wzrusza historia zmagan miedzy
niedorozwinigtg kurewkq a §miertelnie chorym, cynicznym
dziennikarzem. Wplatujgcy sie w te chorg relacje watek
konfliktu globalnego zaskakuje bezczelnoscia uproszczenia,
zenuje raczej, niz przeraza (Nowicka, 2007).

Zacytowane powyzej oskarzenia pod adresem Sarah Kane
brzmig histerycznie, a liczba epitetéw, jakimi obrzucona
zostaje tworczoS$c¢ pisarki, oraz temperatura tych oskarzen
kazg co najmniej podac je w watpliwo$é. Jesli krytykow
zupelnie nie poruszyl angielski dramat, dlaczego az tyle
energii poSwigcajg na jego dyskredytowanie? Uderza tez
pisanie o Kane w taki sposéb, jakby jej twérczosé byla
juz dobrze przez teatr przyswojona. Tymczasem spek-
takl Kleczewskiej byl zaledwie drugim wystawieniem
Zbombardowanych w Polsce, przy czym pierwsza realizacja
byla spektaklem niszowym’. Co prawda w 2001 roku pre-
mierg miato gloéne przedstawienie Oczyszczeni w rezyserii
Krzysztofa Warlikowskiego, wcigz jednak trudno bronié
tezy, ze w 2007 roku polski teatr byl oswojony z twérczoscia
Sarah Kane. O tym, ze Zbombardowani byli tekstem pra-
wie zupelnie nieznanym, §wiadczy chocby fakt, Ze niemal
wszystkie recenzje zawierajg streszczenie fabuty dramatu.
Cytowana wyzej reakcja krytykéw, potgczona z glebokim
przekonaniem, ze spektakl Kleczewskiej ,nie dziata”, mogla
stanowi¢ odpowiedZ na teksty zawarte w programie przed-
stawienia. Przedrukowano w nim bowiem, miedzy innymi,
cytaty z recenzji brytyjskich krytykéw, ktére ukazaty sie
po prapremierze Zbombardowanych i ktére sgq §wiadectwem
ogromnego wstrzgsu, jaki wywotal dramat. Dalej zamiesz-
czono tekst Grzegorza Niziotka, problematyzujgcy twérczo$é
Sarah Kane i oburzenie, jakie wywolata pisarka. Program
zamyka (wyrézniony graficznie) cytat z rozmowy z Marig
Janion, w ktérej profesorka ttumaczy zainteresowanie
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angielskg dramatopisarka ,,potrzeba przywrécenia ludziom
prawa do bélu i umiejetnosci przezywania bélu odbieranego
nam przez kulture masowg” (Janion, 2002). Program zatem,
jak sie wydaje, prébowal przygotowaé grunt pod odbiér
spektaklu, z jednej strony dajgc posmak zblizajacego sie
skandalu, z drugiej zawczasu rozbrajajac emocje i wienczac
calo$¢ nieco dydaktycznym gestem przywolania uznanej
badaczki. Cytowani krytycy brytyjscy dokonywali linczu
na Sarah Kane, ale przynajmniej przyznawali sie do szoku,
jaki wywotalo w nich przedstawienie. Polscy krytycy takze
nie szczedzili autorce obrazliwych komentarzy, ale ich
odbiér dramatu zdominowato, jak sie wydaje, poczucie zwy-
cigskiej wyzszosci i ulgi. Oto okazalo sie, ze Zbombardowani
nie dzialaja, ze sg tekstem stabym i papierowym, Ze nie
wywolujg szoku i poruszenia. Krytycy brytyjscy byli wscie-
kli i zniesmaczeni, ale krytycy polscy, wolni od obowigzku
oceniania nowego talentu, lepiej rozpoznali, z czym maijg

do czynienia, wiec z przedstawienia wyszli znudzeni i co
najwyzej zazenowani. Takie przynajmniej chcieli zrobié
wrazenie.

Drugi czesto powtarzajacy sie zarzut to ten, ze spektakl
pozostawiatl widzow obojetnymi. Zwykle wigzano to z faktem,
ze Kleczewska wycofala sie z pokazywania scen przemocy
I okrucienstwa zapisanych w dramacie. Ponownie chcia-
tabym przywolac¢ kilka cytatéw. Agnieszka Fryz-Wiecek,
.Didaskalia™:

[ nie chodzi o to, by aktorzy na naszych oczach sie onani-
zowali, gwalcili i uprawiali kanibalizm, ale o to, by zabiegi
inscenizacyjne — ostentacyjnie przerysowane i sztuczne — nie
niweczytly ich wysitkéw, nieustannie przypominajac nam,
ze jesteSmy w teatrze. [...] Na scenie Starego Teatru historia
powotana do zycia przez Kane ubrana zostala w modny,
krzykliwie kiczowaty, ,nowoczesny” inscenizacyjny
kostium. Nie mozna jednak przejac sie dramatem wzajem-
nego psychicznego i fizycznego okaleczania sie bohateréw

0 pokrgconych osobowosciach, jezeli calosé rozgrywa sie

w wykreowanej na potrzeby spektaklu kompletnie sztucznej
przestrzeni, gdzie wszystkie chwyty sa dozwolone, a krew
to po prostu farba (Fryz-Wiecek, 2007).

bukasz Drewniak, , Dziennik”:

Kleczewska nigdy nie unikata drastycznosci, z catg bez-
wzglednoscig pokazywala krach moralnosci, triumf prze-
mocy, atrakcyjnosc zla. A jednak pierwsze wrazenie widza
to absolutny brak glebi wypowiadanych na scenie fraz, emo-
cjonalnego dna, psychologicznego echa. Aktorzy wyglaszaja
papierowe sfowa, wyZymaja je z emocji jak mokre reczniki.
Stowa brzmig ptasko, bo ich kotwicami byly w oryginale
dostownosc i drastyczno$é. Jednak Kleczewska swiadomie
stonowatla wizualng przemoc Zbombardowanych. Zatozyla,
ze niewiele staje sie tu naprawde [...]. Nic wiec dziwnego,

ze stowa Kane zerwaly sie ze smyczy konkretu i zamiast

poleciec — spadly na pysk. [...] Publicznos¢ jest uwolniona

od strachu i zagrozenia. Uwieziony w trzecim rzedzie

na widowni nie bojg sig §wiata Kane, a chyba powinienem
(Drewniak, 2007).

Anna Roza Burzynska, , Tygodnik Powszechny”:

Teatralne spotkanie najglo$niejszej dramatopisarki ostatniej
dekady i rownie kontrowersyjnej rezyserki dalo efekt zaska-
kujacy: ugrzeczniony, pozbawiony energii i napiecia spek-
takl, ktéry nie stawia zadnych istotnych pytan. [...] Szokujace
sceny przemocy zostaly wprawdzie pokazane bardzo kultu-
ralnie: Zolnierz (Sebastian Pawlak) wstydliwie znika z Ianem
a to za fotelem, a to za zaslonka, publicznoéé zas domysla sie,
ze oto mialy miejsce sceny brutalnego gwattu i oslepienia.
Budza one co najwyzej lekki niesmak [...] (Burzynska, 2007).

Joanna Targon, ,Gazeta Wyborcza™:

Spektakl Mai Kleczewskiej to bezpieczna wycieczka po styn-
nym na calym Swiecie dramacie Sarah Kane. [...] Unikanie
naturalizmu byloby moze zabiegiem stusznym, gdyby nie to,
ze Kleczewska nie potrafila znalez¢ w zamian takich srod-
kow scenicznych, ktére wywolalyby réwnie silna reakcje
widowni jak prapremiera. [...] Dramat Kane zostal roztozony,
zinterpretowany i podany. Tyle Ze zabraklo w nim najwaz-
niejszego — spektakl nie niepokoi, nie zastanawia, nie poru-
sza, nawet nie wywoluje sprzeciwu. Szkoda (Targon, 2007).

Cytowani tym razem krytycy nie obrazali w swoich
tekstach Sarah Kane i nie obarczali jej wina za porazke
przedstawienia Kleczewskiej. Ich recenzje wypetnione
sq nie poczuciem ulgi, a rozczarowaniem. Wydaje sie jed-
nak, ze znalezienie jednej odpowiedzi na pytanie o to,

w jaki sposéb Zbombardowani oddziatywali na widzéw,

jest niemozliwe. Archiwum spektaklu ponownie zaczyna

si¢ dzieli¢ na sprzeczne narracje i wikla¢ w niemozliwe

do udowodnienia przypuszczenia. Przywolani powyzej kry-
tycy (i to jest pierwsza hipoteza na temat przyczyn porazki
Zbombardowanych) stwierdzili, ze przedstawienie nie zadzia-
talo — zamiast poruszyc¢ i szokowac, wywolalo obojetnosc.
Brak komunikacji z widownig odczuli tez aktorzy. Sandra
Korzeniak opowiada mi w rozmowie:

Pamigtam, Ze pod koniec préb miatam duzo watpliwosci.
Rozmawiatam nawet z Maja o tym, ze moze powinnam

grac zupelnie inaczej — zamiast ujawniaé emocje, ukry¢

je w sobie, zamknac grana posta¢. Wydawalo mi sie, by¢
moze stusznie, ze te wrecz wyrzygiwane emocije nie dzialaja,
nie dotykajg... Pamigtam, ze w recenzjach pojawily sie opi-
nie, ze nasza gra jest w tym przedstawieniu bez kontekstu

i dlatego nie trafia do widza. Kto§ nawet napisal, ze w cza-
sie braw widac, ze aktorzy sg wykonczeni, ale ze to nic nie
daje, bo widz nie rozumie, po co sie tak mecza. Grajac tez
mialam poczucie, Ze to, co robimy na scenie, nie przenosi sie
na publicznos¢é®.
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Sebastian Pawlak wspomina natomiast:

W realizacje tego spektaklu bylem catkowicie zaangazowany
i nie byto w tej pracy momentéw zawahania. Ale potem wie-
dzialem, Ze cos sie nie udato... Czulem to nawet w energii
bankietu popremierowego. Ten bankiet byt taki spokojny,
atmosfera byla jakby kwasna, w ogéle nie bylo tam radosci

i Swieta”.

Jednak juz na przyklad Beata Guczalska, ktéra takze zarzu-
ca w swoim tekscie Kleczewskiej nadmierne eksponowanie
kiczu i nieumiejetno$¢ znalezienia ekwiwalentu dla ukrytej
brutalno$ci, koficzy recenzje w nastepujgcy sposab:

Zbombardowani udowodnili, Ze zetkniecie ze §wiatem Kane
nie jest bezkarne, ale pozostawia blizne. Najbardziej drama-
tycznym dla mnie obrazem premierowego spektaklu byty
twarze aktorow wychodzacych do oklaskow. Widac byto
jakie$ krancowe wyczerpanie, §miertelne zmeczenie, brak
sil na oczekiwanie aprobaty publicznosci. Pare dni p6zniej,
na zwykiym spektaklu. obserwowatam widownie. Najpierw
dlugo cisza, nastepnie fala dziwnego poruszania sie w krze-
stach, jakby ktos fizycznie dotykal patrzacych. Potem wyj-
Scia, po kilka oséb w réznych momentach. [...] Po spektaklu
czgSC widzow szybko opuszczala sale, a inna grupa w euforii
klaskata na stojaco kilka minut. Mialam wrazenie, ze co$
sig jednak zdarzylo, ze nie wszystkich spektakl pozostawil
w obojetnosci (Guczalska, 2007).

Przebiegi zatem réznily sig od siebie, a spektakl by¢
moze nabieratl zycia w kontakcie z widownig inng niz pre-
mierowa. By¢ moze wiec to krytycy uruchomili w sobie
mechanizmy obronne, ktére nie pozwolily przedrzec¢ sie
emocjom generowanym przez przedstawienie. Mozliwe tez,
ze Zbombardowani, po impasie pierwszych pokazéw, zaczy-
nali coraz lepiej funkcjonowac na scenie, a przedstawienie
potrzebowalo czasu na rozwiniecie sie.

Hipoteza druga: krytycy czuli sie rozczarowani, bo oczeki-
wali innego spektaklu niz ten, jaki dostali. W recenzjach wie-
lokrotnie powtarza sig stwierdzenie, ze Kleczewska zdawala
sig idealng rezyserkg do wystawienia Sarah Kane, dziwi wiec
porazka spektaklu. Po artystce, ktéra wystawiajac Sen nocy let-
niej, odsionita brutalnos¢ Szekspira, spodziewano sie, ze §wiet-

nie odnajdzie sie w radykalnych odcieniach Zbombardowanych.

Sebastian Pawlak komentuje to w nastepujacy sposob:

Po Zbombardowanych spodziewano sie torpedy, mocnych
efektow. Myslano, ze pokazemy wszystko to, co Kane opisa-
la, a tam w ogéle nie bylo typowej estetyki Mai, jej znakow
firmowych. Mysle, ze ona celowo wycofala sie z brutalnosci.
By¢ moze byt to poczatek radykalnych zmian w jej teatrze.
Takie poczatki czesto sa troche nieudane...'?

Pawlak podsuwa zatem trop méwigcy o poszukiwaniach
nowego jezyka, ktore zderzajq si¢ z krytykami niechetnymi

do zmiany swoich przyzwyczajen. Kiedy przegladam zdje-
cia ze Zbombardowanych, uderza mnie jedna fotografia:
Korzeniak i Globisz siedza na fotelach, ona w karnawato-
wym przebraniu, on z zakrwawionymi oczami, gwizdkiem
w ustach i brokatowym kapeluszu na glowie. Za nimi jelen
z przytroczonymi kolorowymi balonikami i tréjka staty-
stow w kostiumach anioléw, z ujmujgco smutnymi minami.
W cieplym Swietle wiruje srebrne konfetti. Ta zatrzymana
scena ma w sobie wywrotowa energie, absurdalnosé, ktéra
- by¢ moze — na nowo funkcjonalizuje tekst Sarah Kane.
Przychodzi mi na my$l, ze Kleczewska celowo nie stawiata
na szok, ze dramat interesowatl jg na zupelnie innym pozio-
mie. Nie odwazylabym sie w oparciu o jedng fotografie pisac¢
o swoich przypuszczeniach, gdyby nie rozmowa z Monikg
Kwasniewska, ktéra powiedziala:

Podobato mi sie wlasnie zakoficzenie. Bylo dezorientujace,
przepelnione efektami, nadmiarowe, kuriozalne. Mialam
wrazenie, ze tekst Kane wlaénie w tym zakonczeniu znaj-
duje wlasciwg rame. Ten spektakl nie wydat mi sie szoku-
jacy, raczej kampowy. Moze wlasnie szokujgcy w swojej
kampowosécill,
Hipoteze trzecig wysuwa Grzegorz Niziolek, ktory cie-

zar odpowiedzialnoéci za porazke przedstawienia przenosi

na widzow:
Na premierze atmosfera byla cigzka. Pojawil sie wtedy rodzaj
bariery nie do przekroczenia w komunikacji miedzy akto-
rami i widzami. Publicznoé¢ ani nie pokazywala, ze jest
zgorszona tym, co widzi, ani nie reagowala w jakis§ wyrazny
sposéb. Dawatla natomiast jasno znac, ze odcina sie od tego,
co oglada. Mam poczucie, ze to wcigz jest skutek razacej sity
dramatu Sarah Kane. Moc dialogéw i sytuacji w jej tekstach
jest tak silna, ze publicznos¢ na wszelki wypadek sie od niej
dystansuje. Siedzenie na widowni premierowego pokazu
Zbombardowanych bylo fizyczna tortura!?.

Hipoteza o psychicznym nieprzygotowaniu widzéw
do odbioru przedstawienia korespondowataby z tatwoscia,

z jakg czes¢ krytykéw formulowata zarzuty wobec Sarah
Kane. Grzegorz Niziolek dodaje tez, ze Zbombardowani zostali
bardzo dobrze przyjeci na prébach generalnych, wzbudzili
nawet entuzjazm dyrektora Mikotaja Grabowskiego. A potem
zderzyli sie z obojetnoscig premierowej publicznoéci.

Te hipoteze potwierdzalaby tez opowies¢ Joanny
Monkiewicz. Rozmowe ze mng suflerka rozpoczyna od przy-
znania, ze praca nad Zbombardowanymi byta dla niej osobista
traumg. Poczatkowo twierdzi tez, podobnie jak cze§é recen-
zentoéw, ze Kleczewskiej nie udato sie wywotaé emocji wéréd
widzoéw, bo do okrucienistwa, ktére pokazata, wszyscy byli juz
przyzwyczajeni. Opowiada:

Miatam wrazenie, ze Kleczewska interesuje sie tym dra-
matem wtlasnie ze wzgledu na okruciefistwo, ze ona lubi
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to rozbabrywac, ze jakos jej sig to podoba. Potrafita by¢ bylo jako spektakl kameralny, studyjny. W tym czasie
z osobistych powodéw rezyserka nie planowata wspélpracy
patrzyc, jak oni mgczg sig z tym tekstem. Nie podobalo mi si¢ ~ z Katarzyng Borkowska. Grzegorz Niziolek opowiada:

tez, ze Majka na pytania i watpliwosci aktoré6w odpowiada

okrutna takze wobec aktoréw, mialam wrazenie, ze lubi

~nie wiem”. ,Nie wiem” w znaczeniu ,jeszcze o tym podysku- Maja chciata gléwnie pracowa¢ z aktorami, na malej scenie!’,

tujemy, pomeczymy sie”13, z ograniczong scenografig, ktérg zreszta miat robi¢ Pawel
Wodzinski. Potem jednak zdecydowata sie na wspéiprace
Szybko jednak okazuje sig, Ze emocjonalnych uwiktan, jakie

wywolywatl spektakl Kleczewskiej, nie da sie latwo zamknaé

z Katarzyng Borkowska. I wtedy duzo sie zmienilo. Pojawil
sie pomysl, zeby zagra¢ spektakl w hotelu Forum, ale okazat
w stwierdzeniu o wyczerpaniu sie potencjalu dramatu Sarah sig niemozliwy w realizacji, nie pamigtam z jakich powo-
Kane: déw. Katarzyna Borkowska naméwita jednak Maje, zeby nie
rezygnowac z aspektu wizualnego i zrobi¢ przedstawienie
Zostatam kiedys zapytana o to, czy przezywam prace nad na Scenie Kameralnej'®,
przedstawieniami, przy ktorych pracuje, czy okrucienstwo,
o ktérym mowi sie na scenie, na mnie oddziatuje. Wtedy Ogromna, ziozona przede wszystkim z luster i ré6zo-
moglam bez wahania odpowiedziec, ze nie, ze tekst jest dla wych foteli, wypelniona licznymi rekwizytami scenografia
mnie przede wszystkim zestawem sléw — ja pilnuje, zeby Borkowskiej, zdaniem wielu, na przedstawienie zadziatala
zostaly wypowiedziane w zapisanej kolejnosci. Ale kilka niekorzystnie. Sandra Korzeniak opowiada:

lat pézniej pracowalam przy Zbombardowanych i cata moja

pewnos$c zniknela. Doskonale pamietam monolog Sebastiana
— czulam sie chora za kazdym razem, kiedy go styszatam.
Za kazdym razem bytam w sytuacji, o ktérej méwil. Nagle
stracitam dystans. Zdarzylo mi sie to tylko przy tej jedne;

Nie chcg szukac¢ winnych ani wskazywac, ze w tej pracy
zaistnialo co$, co spowodowalo, ze spektakl byt tak krétko
grany. Pamietam jednak, ze kiedy przeszlismy z sali préb
na sceng, kiedy znalezlismy sie w tej wielkiej scenografii,

produkcji, mimo ze w teatrze pracowatam wiele lat**. z kuriozalnymi r6zowymi fotelami i btyszczacymi lustrami...

pamigtam, ze wtedy mialam poczucie, ze ta przestrzen nas
Im dtuzej rozmawiamy, im mocniej wracaja wspomnie- zjada. Wydawalo mi sie, Ze trace kontakt z Sebastianem,
nia, tym bardziej Joanna Monkiewicz zmienia swoje zdanie

o przedstawieniu:

ze przestalo by¢ dla mnie jasne to, co on praekazuje, cho¢
przeciez na probach to, jak gral, tak mocno na mnie dziatato.
Jednak podkreslam — nie sadze, zeby to scenografia zadecy-
Teraz patrze na ten spektakl inaczej, zwtaszcza jesli odniose dowata o klegsce spektaklu. Takie postawienie sprawy byloby
go do produkciji, ktére w Starym Teatrze powstaly péznie;. szukaniem kozla ofiarnego, to byloby zbyt proste'.
Zbombardowani nieéli w sobie jakie$ wartosci, mieli coé

do powiedzenia. Maja byla przygotowana, zaangazowana, Spostrzezenia Korzeniak potwierdza Marta Bry$, ktéra

wiedziata, czego chce. Jesli co$ robila, to robila to celowo. widziala premierowy pokaz Zbombardowanych:
Potem spotkatam wielu niekompetentnych rezyseréw, ale ona

na pewno taka nie byta's. 7, catego przedstawienia pamietam giéwnie te r6zowe fotele,

ktore ukradly cate pole gry. Aktorzy po nich chodzili, nie
Poczatkowo zatem suflerka odrzucila powstajace przedsta- mieli dla siebie miejsca, bo przedmioty rozpanoszyly sie
wienie, a tekst Kane uznawata za niepotrzebnie okrutny, ale w przestrzeni?’,
przede wszystkim nieaktualny. Kiedy przyznata sie do swoich

emocji, zaakceptowata ich dzialanie, zaczela zmieniac opinie Co ciekawe, pewnoSci co do swojej scenografii nie ma nawet

0 Zbombardowanych. Joanna Monkiewicz zaznacza jednak, Katarzyna Borkowska:
ze poruszyl jg tylko monolog Pawlaka, prébuje tez zdiagnozo-

wac, dlaczego nie podziatal na widzéw az tak radykalnie, jak Przy Zbombardowanych jedyny raz w zyciu zdarzylo mi sie

na nia: poczucie, ze powinnam byla zrobi¢ zupetnie inny pro-
jekt, prostszy, kreujgcy miejsce bardziej intymne. Miatlam
Ten monolog utonal w ré6zowych fotelach, w lejacej sie go w glowie, pamigtam go nawet teraz, choé nie bede o nim

wodzie... Na scenie dzialo sie duzo rzeczy, ktére przyciagaty opowiadac. Ten projekt byl radykalnie inny, ale pojawit sie,

uwage i powodowaly, ze monolog sie rozmyl, zniknal. Ja sty-
szalam go wielokrotnie, na sali prob, wtedy brzmial napraw-
de mocno'®.

W ten sposéb dochodzimy do czwartej hipotezy na temat

kiedy tamten juz byl pod koniec realizowania, wiec nie dato
sig wprowadzi¢ zmian... Aktorzy prébowali w malej prze-
strzeni i kiedy weszli do tej ogromnej (jak na warunki Sceny
Kameralnej) scenografii, to sie z nig rozmineli?!.

przyczyn porazki Zbombardowanych: nie zadzialtata scenogra- Rézowe fotele zaprojektowane przez Katarzyne Borkowska

fia. Przedstawienie Mai Kleczewskiej poczatkowo planowane staly sig jednak — przewrotnie — najmocniejszym znakiem
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spektaklu. To one wiasénie widnieja na kazdym zdjgciu, to ich
fotografia zdobita okladke programu i wreszcie to fotele prze-
zyly samo przestawienie. Przez dlugie lata staly we toyer
Duzej Sceny, potem przeniesiono je do Biura Obstugi Widzéw,
teraz stoja w korytarzach teatru. Od chwili zdjecia spektaklu
z afisza przemienily si¢ w zwykle uzytkowe przedmioty.

7 przedstawienia przetrwal takze wykonany na jego potrzeby
jelen. Katarzyna Borkowska opowiada o tym rekwizycie:

Ten jelen to moja najwieksza teatralna trauma. Bardzo chcie-
lismy taki rekwizyt, wigc teatr znalazl mezczyzne w Jeleniej
Gorze, ktory jest taksydermistg, ale tez wykonuje repliki
zwierzat z tworzyw sztucznych. I zaméwiliémy wilasnie takg
replike. A potem okazalo sie, ze wykonawca nas oktamatl

i zabil jelenia specjalnie do tego spektaklu®*.

Smier¢ jelenia poniekad nie poszla jednak na marne
— rekwizyt odzyt po objeciu dyrekcji przez Jana Klatg; naj-
pierw byl giéwna ozdoba Strefy Be przy ulicy Jagiellonskiej,
a nastepnie zagral w przedstawieniu Krdl Ubu. Ostatnio
wystapil natomiast w telewizyjnym serialu Artysci Moniki
Strzepki i Pawla Demirskiego — Katarzyna Borkowska
od razu rozpoznala go po charakterystycznym skrecie glowy.
Przedmioty ze Zbombardowanych w nowych rolach nabraty
nowych znaczen. To palimpsestowe zapisywanie mogloby
zacieraé pamiec¢ o przedstawieniu Kleczewskiej. Tak sig
iednak nie stalo — w r6znych rozmowach z pracownikami
teatru Zbombardowani wlasnie za poSrednictwem rekwi-
zytow powracaja do mnie nieustannie i uparcie. Krotko
grany spektakl zakleszczyl sie w ten sposob w przestrzeni
teatru i w pamigci pracujgcych w nim ludzi. Dyskretnie
zawirusowal tez powstajgce réwnolegle Factory 2. Sebastian
Pawlak i Sandra Korzeniak zostali zwolnieni z préb
u Krystiana Lupy?®, zeby mogli zagra¢ w u Mai Kleczewskiej.
Kiedy pytam, czy co$ ze Zbombardowanych przenioslo sig
do Factory 2, oboje zaprzeczajg — §wiat Lupy byl zupelnie
odmienny i bardzo zawlaszczajacy. Sandra Korzeniak dodaje
jednak:

Pamietam, ze nastepnego dnia po jednym z pokazoéw
Zbombardowanych przysztam na prébe do Factory i bralam
udzial w improwizacji ze Zbyszkiem Kaleta; jej fragment
zostal zreszta wykorzystany w spektaklu. Przypominam
sobie, Zze przyszlam na teg prébe z jakims takim smut-

kiem, bo juz czutam, ze co$ niedobrego dzieje sig ze
Zbombardowanymi... Nawet Krystian zwrécil uwagg na ten
mo6j smutek. Robilismy ze Zbyszkiem improwizacjg i ja w nie;
uzylam gadzetu, ktéry mial zagra¢ w Zbombardowanych,
ale ostatecznie nie zostal wykorzystany, a ja go spakowa-
tam go do torby i dzieki temu moglam wykorzystac¢ wlasnie
w czasie proby u Krystiana®*.

Materia, w ktérej bodaj najmocniej zapisata si¢ pamiec
o przedstawieniu, wczesniej sabotowatla prace. Sandra
Korzeniak opowiada:

Na poczatku spektaklu, kiedy jeszcze widzowie zajmowali
miejsca, ja tanczylam na scenie. Mialam w tym przedsta-
wieniu duzo r6znych rekwizytéw, jednym z nich bylo male
lusterko. W dniu premiery, wlasnie na poczatku spektaklu,
otworzylam to lusterko i zobaczylam, Ze jest popegkane...
Przeszylo mnie to, ten znak, ktéry wystala materia®.

Fakt, ze Zbombardowani zostali zagrani tylko cztery razy,
wydaje sie niedorzeczny. W powstanie spektaklu zespot
wlozyl wiele pracy, a proby i przedstawienia wymagaty
od aktoréw pelnego zaangazowania psychicznego i emocjo-
nalnego. Na budowe scenografii i systemu, ktéry pozwalal
na odprowadzanie wody wykorzystywanej obficie w jedne;
ze scen, przeznaczono duze $rodki finansowe. Spektakl
Kleczewskiej nie zakoniczyl sig az takg klgska, by nie mozna
bylo pokaza¢ go jeszcze kilkanascie razy. Chocby po to, zeby
czesciowo zwrécily sie koszty produkcji, a aktorzy, suflerka
i inspicjentka mogli zyska¢ gratyfikacje finansowq ade-
kwatng do wlozonego wysitku. Historia Zbombardowanych
nie konczy sie wyrazng ingerencja dyrektorska, to tez nie
przypadek jawnych dzialan cenzorskich, wymuszen czy
naciskéw wladzy. Kiedy pytam o przyczyny tak krétkie-
go zywota spektaklu, niezmiennie sltysze, ze ,to sig tak
rozeszlo”.

Najpierw odwotano kilka przedstawien, bo Krzysztof
Globisz w szkole teatralnej powaznie zranit sobie
reke siekiera. Kiedy wydobrzal, nie wrécono jednak
do Zbombardowanych. Méwi sie, ze Globisz nie Chcial grac
tego spektaklu, a w teatrze podobno proponowano nawet
Romana Gancarczyka na jego miejsce. Sebastian Pawlak
wspomina:

Czulem jakis taki op6r ze strony pana Globisza. Mimo

ze on byl bardzo mily i pozytywnie nastawiony do tej pracy,
mialem wrazenie, ze w relacji scenicznej z nim nie moge
przekroczy¢ pewnej granicy, ze on sig cofa przed ryzykiem.
To bylo widoczne w r6znych drobnych gestach. Nie oceniam
tego, nie chce tez tego demonizowac=".

Grzegorz Niziolek opowiada natomiast:

Wiem, ze Maja miala klopot z Krzysztofem Globiszem w cza-
sie préb. To chyba polegalo na tym, ze on nie pracowat tak,
jak ona by oczekiwala; nie szed! w psychologiczng drastycz-
noé¢ postaci, wigczyl aktorskie mechanizmy ochronne. Ale
tez Globisz nie zrezygnowal z tej pracy, czyli pewnie widzial
w niej dla siebie jakg$ szanse”.

Jesli Krzysztof Globisz z jakiego§ powodu nie lubil grac¢

w Zbombardowanych, to niecheci tej nabral po premierze.

W czasie préb udzielit bowiem wywiadu, w ktérym moéwit:

Kleczewska, podobnie jak Kane, ma w sobie wielkg
wrazliwo$¢ i jest przenikliwa. Chce za wszelka cene

zrozumiec tekst, wgryzc¢ sie w jego wszystkie tajemnice.
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[Zbombardowani] to dla mnie bardzo wazna przygoda
teatralna. Zobaczylem, ze rezyserka doskonale rozumie,
ze centrum przedstawienia sg aktorzy. Ze tylko poprzez
nas moze opowiedzie¢ te historie naprawde. Wydaje mi sie
nawet, ze Kleczewska stara sie ogranicza¢ w pomystach,
zeby nie przeszkadzac aktorom. Kleczewska mnie inspiru-
je. Rozumiem, o czym moéwi i czego wymaga. [...] a z dru-
giej strony ta sama Kleczewska ma mndéstwo watpliwosci.
Nie udaje, ze jest prymuskg w teatralnej szkotce niedziel-
nej. Nie pozuje na wielka specjalistke od Kane, szuka

i btadzi - jak aktorzy. Gléwnie rozmawiamy, szukamy
tajemnicy postaci. To przynosi efekty. [...] Im diuzej wczy-
tuje sie w ten tekst, tym wiecej znajduje w nim dla siebie
(Globisz, 2007).

Mowi sig tez, ze w czasie premiery Zbombardowanych
doszlo do wypadku — woda, ktérej uzywano w jedne;j
z sekwencji, zalata podscenie; osuszanie i oczyszczanie
bvto klopotliwe i kosztowne. ,,To jakas bzdura. Nic takiego
sig nie wydarzylo. Woda sie lata, ale wszystko bylo dobrze
zabezpieczone i scena przebiegta zgodnie z planem” — kwi-
tuje te opowiesc Katarzyna Borkowska. Jej stowa potwier-
dza brak jakiejkolwiek notatki o wypadku w raportach
z przedstawien.

Kiedy Zbombardowani mieli premiere, Grzegorz Niziolek
rezygnowal z pracy w Starym Teatrze. Konflikty wewnatrz
instytucji nasilaly sie, a Mikotaja Grabowskiego namawiano,
zeby zmienil ksztalt narodowej sceny. Teraz mial to by¢ teatr,
ktory robi porzadne, dlugo grane spektakle. Chociaz przed-
stawienie Kleczewskiej, we wspomnieniu Grzegorza Niziotka,
wywolalo entuzjazm dyrektora artystycznego, szybko zaczelo
byc kojarzone z porzucong juz, progresywng linig programo-
wa. By¢ moze wiec Zbombardowani powstali w ztym momen-
cie. Sandra Korzeniak mowi:

Na pewno pyvtalam w teatrze, czy bedziemy jeszcze grac ten
spektakl, bo zawsze dopytuje o takie rzeczy, ale nie wiem, co
mi odpowiadano. Prawde mowigc moje wspomnienia tutaj
sig urywaja. Ale to, ze ten spektakl nie byl wiecej grany, bylo
dla mnie jakas tragedig i bardzo to przezytam?®.

Jesli zawinita zmiana dyrektorskiej wizji prowadzenia
teatru, to inscenizacja Kleczewskiej byla jej jedyna ofiara.
Inne spektakle powstate w czasie re_wizji przyjely sie, niekt6-
re byly nawet bardzo dlugo grane.

Czy spektakl Kleczewskiej naprawde byt porazka? Joanna
Monkiewicz odpowiada:

Nie nazwalabym tego spektaklu porazkg... To bylo raczej
dziwne zjawisko. To byl wybuch. Wiasnie! Jakby to, co
wydarzalo sig na sali prob, emocje, ktore sie gromadzily
i tloczyly, wreszcie wybuchty, a jak juz to sie stalo, to nie
dalo sig spektaklu pozbiera¢. Moze teraz aktorzy chet-
nie by do Zbombardowanych wrécili, moze dzi$ to bytby
sukces...*"

Sandra Korzeniak méwi natomiast:

Wydaje mi sig, ze co§ w tym spektaklu zostato zepsute.
Nie chce go broni¢, méwic, ze zrobiliémy wybitne dzielo

i nie zostaliSmy docenieni, to chyba nie byl ten przypadek.
Co$ nam sie nie udalo, cho¢ nie umiem wskazac, co, i nie
chce powiedzie¢, ze gdyby$my zmienili te czy tamta rzecz,
to nagle wszystko skonczyloby sie sukcesem. Bo sama nie
wiem, mys$le, Zze nawet powdd wycofania spektaklu lezat
zupelnie w czym innym?’.

W archiwum Zbombardowanych watpliwosci i hipotezy
mozna mnozyc¢ w nieskofnczonos¢. Spogladajac na zgroma-
dzone przeze mnie sprzeczne narracje, zachowane materiaty,
ktére nie pozwalajg na uzgodnienie wspélnego stanowiska,
dostrzec mozna jedng prawidlowoéé¢: choé¢ udaje sie odzy-
skac liczne informacje o pracach nad przedstawieniem,
czeSciowo otworzy€ emocjonalng aure, jaka im towarzyszy-
la, oraz zarysowac historig recepcji, to sam spektakl nadal
pozostaje zagadka. Przebieg przedstawienia miesci sie jakby
w plamce $lepej, a opowies§¢ prowadzona moze by¢ tylko
wokél niego, ale nie o nim samym. W moich rozmowach
czgsto'powracajg sfowa: ,,Swietnie pamigtam ten spek-
takl”. Ale kiedy stawiam konkretne pytania na temat jego
ksztattu, niezmiennie stysze odpowiedzi: ,,nie wiem”, ,nie
pamigtam”, ,to bylo tak dawno temu”. Wspomnienia przy
probie nazwania okazujg sie zmurszale i fragmentaryczne.
Porazka spektaklu, raz skonstatowana, jest wiec wlasciwie
niemozliwa do weryfikacji, bo porazke ponosi takze archi-
wum, ktére obnaza niemoc i brak. By¢ moze jest to skutek
przekonania, ze nie wszystko warto dokumentowac z réwna
starannoScig. W archiwum Zbombardowanych zapisaly sie
silne emocje, opowiesSci o zachwytach, konfliktach i zmarno-
wanym zaangazowaniu. Spektakl rozplynatl sie, niemal nie-
zauwazalnie zniknat po kilku pokazach. Ale te §lady, ktore
po sobie zostawil, okazuja sie tez bardzo trwate. Ciekawi
mnie, ze ten krotko grany, zanegowany, wySmiany spektakl
nie zostat zapomniany. Ze po dziesieciu latach od jego pre-
miery i §mierci slyszalam o nim dziesigtki razy, ze powracat
niewzywany zaskakujgcych momentach. Ciekawi mnie tez,
ze cho¢ w odniesieniu do Zbombardowanych stysze stowa
takie jak ,trauma” czy ,osobista tragedia”, cho¢ dowiaduje
sie, ze o przedstawieniu po premierze starano sie nie rozma-
wiac¢, zapomniec, to jednoczesnie tak namacalnie, mocno
i jednoznacznie wdarlo sie ono w przestrzen teatru. Tak
jakby przedmioty udato sie oswoi¢, mimo ze osiadly w nich
wspomnienia o porazce. &=

Tekst jest rozwinietg wersjg referatu wygloszonego 21 pazdziernika
2017 roku na sympozjum ,Kantor-Archiwum. Konteksty i transforma-
cje” w Cricotece (link do rejestracji wystgpienia: http://www.cricote-

ka.pl/pl/sympozjum-kantor-archiwum-konteksty-transformacije/).

' Recenzje mozna znalez¢ tez w elektronicznej Encyklopedii Teatru

Polskiego.
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* 18 kwietnia Iwona Golgbiowska zastgpita chora Joanne Monkiewicz.
Po powrocie do zdrowia Monkiewicz, jak twierdzi, chciata wré-

ci€¢ na proby, ale Kleczewska stwierdzila, ze woli pracowac

z Golgbiowska. Sprawa trafila do dyrektora Grabowskiego, bo sufle-
rzy, podobnie jak aktorzy, dostaja niewielkg pensje podstawowa

oraz dodatek (tak zwang norme) za kazdy prowadzony spektakl.
Monkiewicz poprowadzila pigecdziesigt cztery préby i w tym czasie
nie pracowala przy zadnej innej premierze, odsuniecie jej od spekta-
klu na tym etapie oznaczaloby pozbawienie jej dochodéw. Dyrektor
stangl po stronie suflerki. Monkiewicz nie wrécila jednak na préby,
tylko zamienita sie z Golgbiowska prowadzonymi spektaklami tak,
zeby zadna nie stracita swoich norm.

* Raport z prob do spektaklu Zbombardowani z dnia 17 kwietnia 2007 roku,
zbiory Archiwum Dokumentacji Artystycznej Narodowego Starego Teatru.
* Niepublikowana rozmowa z Joanng Monkiewicz z 20 wrzeénia 2017 T.

? Niepublikowana rozmowa z Sandra Korzeniak z 10 pazdziernika 2017 r.
" Niepublikowana rozmowa z Katarzyng Borkowska z 15 pazdziernika 2017 1.
" Mowa o spektaklu wyrezyserowanym w 1999 roku przez Pawla
Wodzinskiego i Pawla Lysaka, wyprodukowanym przez Towarzystwo
Teatralne, a zagranym w Fabryce Norblina. Bylo to pierwsze wysta-
wienie Sarah Kane w Polsce.

® Niepublikowana rozmowa z Sandrg Korzeniak z 10 pazdziernika 2017 r.
* Niepublikowana rozmowa z Sebastianem Pawlakiem

z 14 pazdziernika 2017 r.

10 Tamze.

! Niepublikowana rozmowa z Monikg Kwasniewska z 8 pazdziernika 2017 .
'“ Niepublikowana rozmowa z Grzegorzem Niziotkiem

z 12 pazdziernika 2017 r.

" Niepublikowana rozmowa z Joanng Monkiewicz z 10 wrzeénia 2017 r.
" Tamze.

5 Tamze.

'* Tamze,

'” To czesciowo ttumaczy, dlaczego proby do spektaklu odbywaly sie
w budynku przy ulicy Jagiellonskiej.

' Niepublikowana rozmowa z Grzegorzem Niziotkiem

z 12 pazdziernika 2017 r.

* Niepublikowana rozmowa z Sandrg Korzeniak z 10 pazdziernika 2017 r.
“ Niepublikowana rozmowa z Martq Bry$ z 29 wrzes$nia 2017 r.

“! Niepublikowana rozmowa z Sandra Korzeniak z 10 pazdziernika 2017 r.
“* Niepublikowana rozmowa z Katarzyng Borkowska

z 15 pazdziernika 2017 r.

“* Sebastian Pawlak bral udzial w prébach do Factory 2, ale zrezy-
gnowal z nich w zwigzku z podjeciem etatowej pracy w teatrze TR
Warszawa 1 przyjeciem proponowanej mu tam roli w Hamlecie.

“* Niepublikowana rozmowa z Sandrq Korzeniak z 10 pazdziernika 2017 r.
“ Tamze.

6 Niepublikowana rozmowa z Sebastianem Pawlakiem

z 14 pazdziernika 2017 r.

*’ Niepublikowana rozmowa z Grzegorzem Niziotkiem

z 12 pazdziernika 2017 r.

“® Niepublikowana rozmowa z Sandrg Korzeniak z 10 pazdziernika 2017 r.
Y Niepublikowana rozmowa z Joanng Monkiewicz z 10 wrzeénia 2017 r.

% Niepublikowana rozmowa z Sandrg Korzeniak z 10 pazdziernika 2017 r.
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Abstract:

Katarzyna Waligora, The Archive of “Failure”/The Failure of

the Archive

The Archive of ,Failure”/The Failure of the Archive analyzes archival
materials on the play Blasted, directed by Maja Kleczewska, which
premiered in 2007 at the National Stary Theater in Krakow. The
performance was only held four times and was nearly unanimously
declared a failure by the critics. The aim of this text is to supplement
the official, institutional archive of the play with a conversation with
people involved in the production and its audiences, to discover what
caused the play’s highly negative reception.

Keywords: archive, failure, kleczewska, kane, stary theater
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