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Sztuka przerysowan

AUTOR: JAROSEAW ZALESINSKI

Stanistaw Chludzinski w Szklanej menazerii nie szuka uwspotczesnien
czy politycznych kontekstow, dramat rozgrywa w kregu rodziny,
pomiedzy toksyczng matka i synem, toksyczng matka i corka, a takze
— CO ZaskaKujaco objawi sie na koniec — pomiedzy rodzenstwem.

B Z poltorastronicowych didaskaliow otwie-
rajacych tekst Szklanej menazerii zostalo nie-
wiele. Zadnych zautkow, alejek i schodow
przeciwpozarowych, tak waznych dla Wil-
liamsa w oddawaniu dusznego klimatu ma-
tomiasteczkowej Ameryki lat trzydziestych
XX stulecia. Bodaj jedynym scenograficznym
gadzetem (scenografia i kostiumy Kalina Ga-
tecka) nawigzujagcym do amerykanskiej pop-
kultury jest malutkie przenosne radyjko.
Staroswiecki zyrandol to juz inne czasy, po-
dobnie jak umeblowanie, a juz na pewno
z innej epoki s3 komputerowe monitory, nie-
wiele miodsze od atari, jakimi Laura (Karo-
lina Kowalska) zagracita caty swoj pokoik.
Scenografia nie tylko odrywa nas od jakiegos$
okreslonego czasu. Pomieszczenia ulozone
sa jedno obok drugiego, plasko, wszystko
widac jak na dloni, nie ma sie gdzie schowac
- bo przeciez bezpiecznego schronienia nie
tworzy tiulowa zastonka oddzielajgca pokd;
Laury. Zagrazajaca nam ze wszystkich stron
bliskos¢ - to, co jest sednem relacji pomiedzy
bohaterami sztuki Williamsa - znajduje wy-
raz juz w samej zabudowie sceny.

Niewiele trzeba zmieni¢, by zmienilo sie
wiele - to motto dziatan dramaturga Bartosza
Cwalinskiego i rezysera Stanistawa Chludzin-
skiego. Nie trzeba klasycznego tekstu prze-
stawia¢ do géry nogami, by zabrzmial po no-
wemu, blisko naszych spraw. Ot, Tom (Pawel
Pogorzalek) nie czyta w ukryciu przed matka
»tego dewianta Lawrence’a” (kto go dzisiaj
wsrod publicznoéci pamieta...), tylko Bukow-
skiego, takie delikatne przerysowania pierwo-
wzoru wystarczaja. Obawialem sie, ze rezyser
nie obroni si¢ przed pokusg zastapienia wojny
domowej w Hiszpanii, rozgrywajacej sie w tle
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dramatu Williamsa, wojng w Ukrainie - ale
nie, dzigki Bogu, nie ma tu zadnych latwych
aktualizacji, wystarczylo wykresli¢ z tekstu
historyczne aluzje. Nie one s tu istotne, tak
jak nie jest istotny kontekst kultury amery-
kanskiego Poludnia. Dramat rozgrywa sie
w kregu rodziny, pomiedzy toksyczna matka
I synem, toksyczna matka i corka, a takze - co
zaskakujaco objawi si¢ na koniec - pomiedzy
rodzenstwem.

Rodzinna przemoc to temat dzi$ popularny,
nosny, odkrywany na tysigcach sesji tera-
peutycznych, w tysigcach ksiazek i setkach
przedstawien. Sopocka Szklana menazeria
pokazuje nam przemoc w jej najbardziej tok-
sycznej, a zarazem najtrudniej uchwytnej for-
mie, przemocy stownej, rozpylonej w powie-
trzu jak trujacy aerozol, wszechobecny i niewi-
doczny, polegajacej na nadkontroli i gadaniu,
gadaniu, gadaniu. Anna Kociarz w roli Aman-
dy wypelnia scene takim wtasnie gadﬁniem,
powtarzaniem w kotko tych samych wspo-
mnien, do znudzenia, tak by swiat krecit sie
tylko wokot niej, komentowaniem i kontrolo-
waniem kazdego zachowania wspoldomow-
nikow, falszywa troska o dzieci — a w rzeczy-
wistosci nic sobie nie robi z ich potrzeb, bo
tych glebokich potrzeb zwyczajnie nie zna.
Potrah wigc tylko gwaltem wciskac¢ progeni-
ture w wymyslone przez siebie foremki. Niby
nic sie tutaj dramatycznie zlego nie dzieje,
a jednak po dtuzszym stuchaniu takiego gle-
dzenia czujemy, jak robi sie nam coraz bardzie;
duszno i niezno$nie. Niby nic zlego si¢ nie
dzieje, ale wystarczy wychwycic, jak glos ga-
dajacej matki nagle twardnieje, gdy tylko kto-
re$ z dzieci probuje si¢ spod tej ,opieki” wy-
zwoli¢. Opresja w przebraniu stodyczy i tros-

ki. T¢ zabojcza dla otoczenia ambiwalencje
zachowan kryptoprzemocowca aktorka od-
daje znakomicie.

Grany przez Pawla Pogorzatka Tom to po-
stac ilustrujaca jedna z mozliwych form obro-
ny przez niewidoczng przemoca, obrony przez
sprzeciw, bunt. Dramat stawia przed akto-
rem zadanie odegrania tego buntu z dwoch
perspektyw — uczestnika oraz wracajacego
pamigcig do minionych zdarzen opowiada-
cza. Te podwojna perspektywe widac¢ w zdys-
tansowanym sposobie gry Pogorzatka. Opo-
wiada o przemocowym $wiecie juz spoza nie-
go, choc jakas czescia siebie pozostaje w nim
uwieziony, jeszcze si¢ w nim szarpie, nadal
we wladzy pamieci, ktora i zamyka w kregu
doswiadczonej przemocy, i pomaga poza ten
krag wyijs¢. Postacia, zdawaloby sie, catkowi-
cie i beznadziejnie zniewolong jest Laura Ka-
roliny Kowalskiej. Z wi;;Eim zaciekawieniem
Sledze karierg tej aktorki, ktdra z premiery na
premier¢ Teatru Wybrzeze pokazuje, jak w gra-
nicach jednego i tego samego emploi - kobiety
nadwrazliwej, cierpigcej w obcym jej swiecie
- mozna grac za kazdym razem inaczej. Jej
Laura jest w biegu calego przedstawienia po-
stacig przezywajac kilka zadziwiajacych wrecz
przemian. Gdy ja poznajemy, jest chodzaca
ilustracja drugiej mozliwej obrony przed nie-
widoczng przemocy: ucieczki do wewnatrz,
zamknigcia we wlasnym $wiecie. Laura to za-
trzasnigta w swoich lekach dziewczyna, nie-
mal katatoniczka, uciekajaca przed ludzmi
wwewngetrzny wyimaginowany $wiat pokoiku
za tiulowg zaslong, zapelnionego kompute-
rowymi monitorami, szklang menazeria. Wy-
Swietla na nich stare kreskowki, pelne agresji
i poscigow, by w ten sposob odgrywac wiasne
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traumy. Kims takim jest w relacji z toksyczna
matka, ale juz wobec brata moze sobie pozwo-
li¢ na poluzowanie gorsetu leku, momenty
normalnogci. Prawdziwy wyzwalajacy wstrzas
przezywa, gdy w mieszkanku panstwa Wing-
fieldow pojawia sie $ciagniety przez Toma je-
go kolega z pracy, Jim O'Connor (Piotr Chys),
z ktérym Amanda wigze nadzieje na uchro-
nienie Laury przed staropanienstwem. Laura
przechodzi przez tych kilka minut przedsta-
wienia calkowitg przemiang. Najpierw maluje
si¢ na jej twarzy dziewczecy stupor w reakcji
na widok postawnego miodego mezczyzny,
w ktorym podkochiwala si¢ w szkole. Potem
obserwujemy jej przyspieszone uczenie sie
normalniejszych zachowan - szukanie odpo-
wiedzi na pytania: co turobic z rekami, trzymacé
je z tytu? Z boku? Co robi¢, gdy mezczyzna
przysuwa sig, siada obok? Odsunac sie? Mo-
ze jednak zesztywniec i nie ruszac sie? A moze
nie sztywniec¢? Odkrywanie, Zze mozliwa jest
bliskos¢, ktora nie zagraza, zostalo przez Ka-
roling Kowalskg pokazane w wielu odcieniach.
Najbardziej zdumiewa finalny efekt: ze sko-
rupy lekow, ktora wrosta w Laure jak kara-
paks, wylania si¢ kto$ calkowicie normalny,
zwyczajna, zywa dziewczyna. Do takiej wiec
deformacji potrafi doprowadzi¢ toksyczny
rodzic, az taki jest kontrast pomiedzy we-
wnetrzng prawdziwa osobg i pokaleczonym
zewnetrzem? No tak.

Sztuka Williamsa nie przynosi po tym roz-

Poznaniu zadnych pocieszen. Odkladamy

—
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po lekturze tekst, dzielagc z Tomem jego po-
czucie winy, ze co prawda jemu udalo sie uciec
z upiornego mieszkanka panstwa Wingfiel-
dow, ale porzucit bezbronng siostre. Najpierw,
domyslamy sie, ojciec, ktérego zawieszony na
scianie portret rozswietla sie czasem jak wska-
zujgca droge ucieczki latarnia morska, wzial
nogi za pas i uciekt od Amandy az sie kurzylo.
Teraz to samo zrobil syn. Laura zas, po epizo-
dycznym wyzwoleniu jeszcze glebiej, juz na
trwale zraniona, wroci do roli katatoniczki. Jej
kruchego jak szklana figurka wnetrza nic nie
sklei. Co zdaje sie¢ wynikac z tekstu sztuki,
nie wynika z przedstawienia. Rezyser, zmie-
niajacy sensy Szklanej menazerii przesunie-
ciami kilku kresek w calym obrazie, w finale
zdecydowal si¢ na wywrdcenie sztuki na nice.
Gdy wybieratem si¢ na premierowe przed-
stawienie, probowalem sobie wyobrazic, jak
tez Karolina Kowalska zagra finalowa scene.
Spodziewalem si¢, Ze bedzie podobnie jak
w stynnym filmie Koronczarka Claude’a Go-
retty z fenomenalng rolg Isabelle Huppert. Na-
grywane kilkadziesigt razy ujecie uchwycito
w spojrzeniu Huppert takie wlasnie nieod-
wolalne, si¢gajace istoty zranienie kogo$ zbyt
wrazliwego, by przezy¢ w ludzkim $wiecie.
Stanistaw Chludzinski przemyslnie uniknat
banatu powtorzenia czestego dzis przekona-
nia o nieodwracalnosci rodzinnych traum.
[ wymyslil final, wktérym Tom i Laura, owszem,
rozstaja si¢, rozchodza w przeciwne strony, ale

nadal patrza w swoim kierunku, a Laura trzy-
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ma w rece nie sthuczona szklang figurke, tylko
rozswietlajacg sie szklang kule, zabawke po-
darowang jej przez brata. Za$ na jej twarzy
maluje si¢, najdziwniejsza rzecz, tagodny,
spokojny usmiech.

W przebiegu sztuki wielokrotnie rezyser
akcentuje, ze wszystkie wydarzenia rozgrywa-
ja si¢ w myslach Toma, przepuszczone przez
filtr jego pamieci. Jim O’Connor w rzeczy-
wistosci najpewniej nie byt az takim irlandz-
kim glupkiem, w zielonym kubraczku i z przy-
klejonym do buzi idiotycznym american smile,
jakim go maluje Piotr Chys: takim go Tom
zapamigtal. Bezsilne mamrotanie gledzace;
Amandy w finalowej sekwencji takze wynika
z patrzenia na posta¢ matki juz z oddali, spoza
domowej rzeczywistosci. By¢ moze, tego nie
wiem, w pamigci Toma Laura znalazta jednak
ocalenie, bo to usprawiedliwiato, uniewin-
niato brata przed samym sobg. Ale by¢ moze
Tom wiedzial co$, co wykladajg dzisiaj tera-
peuci swoim podopiecznym wydobywanym
z rodzinnych traum. Mamy cudowng zdol-
Nosc zmieniania przesztosci, przepracowana
pamie¢ moze ja przemienic i dzigki temu
uwolnic¢ nas od niej.

Jaka by nie byla motywacja rezysera, wy-
myslone przez niego zakonczenie zbija z tropu
| kaze przemysle¢ na nowo stynny dramat
Williamsa. Aktorska sztuka i rezyserski takt,
unikajacy egotycznego przerabiania klasycz-
nych tekstow, owocujg znakomitym, zostaja-

cym w pamieci przedstawieniem.



