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PANTOMIMA TOMASZEWSKIEGO NIE ZAWIODLA

04

‘ Przed zapowxadana »Wiosng Ba-
| letowg” Teatr Wielki uzyczyl swej
| seeny dawno nie ogladanemu w
fodzi Wroclawskiemu Teatrowi
Pantomimy, ktéry z wlasci So-
bie kunsztem zaprmntow:zy,,Car-
denia i Celinde,/czyli nies: 1i-
wie zakochanych” - spektakl opra-
cowany przez Henryka Tomasze-
wskiego na podstawie literatury i
muzyki barokowej.

Rene Descartes, gloszac po-
chwale rozumu, wyrazil sie w
jednym z listéw, ze dusze
wzniosle, bardziej ceniace przy-
szle zycie wieczne, nizli doczes-
ne, traktuja to ostatnie jedynie
jako ciag zdarzen przedstawio-
nych na scenie. Odbicie po-
gladéw barokowego filozofa od-
nalez¢é mozna w my§li
wspélczesnego mu dramatopi-
sarza Andreasa Gryphiusa, §1a-
skiego protestanta, obiektywi-
zujacego 6w , teatr zycia” w pra-
wdziwym teatrze i wprowadza-
jacego do swych sztuk motywy
Fortuny (nieobliczalnego losu)
oraz Vanitas (marnoSci wszel-
kich rzeczy doczesnych). Sztuka
Gryphiusa ,,Cardenio i Celinda”,
majaca swa prapremiere we
Wroclawiu w roku 1661, postuzy-

ta szefowi wroclawskiego zespo- -
lu do stworzenia nasyconej sym-

bolikq epewiefei o ucziciu, a w
szczegblnoSci o dwu ;odzajach
milo$ci - czystej i namietnej, o
hedonizmie i ascezie, zyciu i
$mierci, o problemie dobra i zla.
Centralna postaé, Cardenio - od-
twarzana z maestria przez Marka
Oleksego - obrazuje proces swoi-
stego ,,wyzwalania sie z grzechu”.
Zmysiowa Celinda (Magdalena
Beska) wzorowana jest na biblij-
nej Marii Magdalenie.

Sceniczna wizja Tomasze-
wskiego w warstwie xompozy-
cyjnej, a takze (za sprawa Kazi-
mierza Wi$niaka) scenograficz-
nej, ma charakter malarski, tzn.
wyraznie zainspirowana zostala
plétnami barokowych mistrzéw.
Jakze czesto ma sie wrazenie, iz
patrzy si¢ na ozywione. stare ob-
razy! Godna podkre$lenia jest
jednocze$nie rola muzyki w
ksztaltowaniu ruchu. Roz-
brzmiewajace w znakomitych
technicznie nagraniach, ,,przeni-
kajace sie” fragmenty utworéw
m.in. Purcella, Haendla i Vival-
diego, determinujg ruch w
szczegblach. Wysmakowane
uktady, bardzo przejrzyste i logi-

Swiat wedtug Gryphiusa

czne w sekwenqach grupowych,
opieraja si¢ wylacznie na §rod-
kach tzw. biomechaniki pan-
tomimicznej (a wiec nigdy nie
na tancu). Jednak poprzez swa
urode i ,,muzyczno$¢” staja sie
specyficznym, mozna by powie-
dzieé nawet ,innym” baletem,
przykuwajacym uwage réwniez
w wypadku zdarzajacych sie
niewielkich dluzyzn narracyj
nych.

Na marginesie: we wspolczes-
nym balecie czesto stosowane
sa Srodki pantomimiczne. Ale
dopiero poréwnanie z profesjo-
nalnym teatrem pantomimy po-
kazuje, jak sa one na ogél, w wy-
daniu tancerzy, blade.

Wroclawsey artySci, prezentu-
jac swa autonomiczna, czysta sty-
listycznie, bogata w niuanse wy-
razowe i treSci psychologiczne
sztuke, mogli zaimponowaé
umiejetno$ciami czysto technicz-
nymi oraz aktorskimi. Na spe-
cjalne wyréznienie zastuzyt, mo-
im zdaniem, Aleksander Sobisze-
wski w brawurowej, wirtuozo-
wsko zrealizowanej w konwencji
burleski, roli stuzacego Carde-
nia. Doprawdy, wielka klasa!

Janusz JANYST




