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Festiwal szwalnia.DOK2 w Lodzi
23 wrzeénia — 25 listopada 2017

ruga edycja festiwalu szwalnia.DOK, organizowa-
nego przez Teatr Szwalnia w Lodzi, okazala sie
— podobnie jak pierwsza — niezwykle pojemnym

przegladem zjawisk z zakresu sztuki dokumentu.
Nie oznacza to jednak amorficznoéci, lecz wynika z zatozenia
organizatoréw, by festiwal gczyt ré6znorodne, profesjonalne

i amatorskie dzialania artystyczne. W obu edycjach przegladu
dostrzec mozna pewien charakterystyczny rys, wsp6lny dla
wielu prezentowanych praktyk dokumentalnych. Uobecnianie
mikrohistorii, ewokujacych indywidualny lub zbiorowy los,
jest jednoczesénie propozycja dla widza, by podjal ztozone,
wieloaspektowe do§wiadczenie przelamywania barier i nawy-
kéw poznawczych, egzystencjalnych, percepcyjnych, este-
tycznych. Bywa, ze przeksztalcanie granic w progi-przejscia
jest nie tyle prowokowane u odbiorcy, ile procesem samego
twércy, ponawianym w obecnos$ci widza.

Taki wlaénie transgresyjny scenariusz, zwigzany z 0so-
bistym do§wiadczeniem odzyskiwania i konstruowania
wlasnej tozsamosci, wpisany zostaje w performans-spektakl
Brudlo z Wqchabna, nazwany przez jego twérczynie, perfor-
merke Alicje Brudlo i rezyserke Weronike Fibich, teatralnym
§ledztwem. Prowadzone jest ono w miejscu sugerujgcym
biblioteczne archiwum. Alicja Brudlo, studentka z Warszawy,
opowiada o poznawaniu swojej tozsamosci rodzinnej, utra-
conej przez jej dziadkéw i rodzicéw. [luminacjg byto dla nie;
zrozumienie, ze przynalezy do rodu Brudiéw, ludowych
muzykéw z Wachabna, malenkiej wsi polozonej wsréd laséw
Wielkopolski. Autonarracja Brudto, bedaca odtworzeniem
kolejnych etapéw jej dochodzenia do wiedzy o wiasnych
przodkach, kojarzy sie z ukladaniem puzzli. Prywatne §ledz-
two momentami przeksztalca sie w etnograficzne badanie.
Narratorka odstuchuje nagrania ludowych utworéw z terenéw
Wielkopolski, zrealizowane tuz po drugiej wojnie przez etno-
muzykolog Jadwige Sobieska, czyta jej zapiski o muzykach,
instrumentach muzycznych i praktykach wykonawczych.
Odnajduje w ten sposéb tropy prowadzace do braci Brudiow,
skrzypka Walentego i kozlarza Tomasza, ktérzy zgodnie
z tradycja, by kozlarz wystepowal w duecie ze skrzypkiem,
wspdlnie grywali na weselach. Ale nie odnajduje zadne;
informacji na temat trzeciego z braci, swojego pradziadka
Andrzeja, ktéry ré6wniez byl muzykiem - skrzypkiem. Tworzy
wiec hipotetyczne warianty jego historii z nadzieja, ze kiedyS
dotrze do tej prawdziwej. Rytm opowiesci Brudio wyznaczany
jest przez poszukiwanie, ale tez przez przemiane narratorki.

Alicja Brudto, Brudlo z Wqchabna; fot. Eugenia Wasylczenko
Ludomir Franczak, Atlas dZzwiekdéw; fot. archiwum festiwalu
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Rozpoznajac, kim jest, jaka jest jej rodzinna tozsamos$c, zaczy-
na odkrywac, kim chce by¢. Sceny, kiedy gra na kozle (rozpo-
czela nauke gry na tym instrumencie) albo gdy, zalozywszy
bialy czepiec, §piewa ludowgq piesn o mitosci, sa dla widza
znakami konstruowania przez Alicje Brudlo, prawnuczke
muzyka Andrzeja Brudly, istotnej czeSci wilasnej tozsamosci.

Réwnie intymna relacje, ale osadzong w zupelnie innym
rejestrze emocjonalnym, zaproponowata widzom Katarzyna
Skret, autorka instalacji performatywnej Tsunami tendenko.
Tytulowe slowa oznaczajg zawolanie: ,uciekaj, poki mozesz,
nawet zostawiajgc najblizszych, uciekaj jak najwyzej, nad-
chodzi tsunami”, Instalacje Skret mozna okresli¢ jako prébe
otwierania empatycznej, wrazliwej pamieci o tragedii, ktora
dotkneta Japonie 11 marca 2011 roku. Autorka wprowadza
widzéw do matego pokoju, mogacego pomiescic jedynie kilka
osob. Razem z nimi siada na podlodze wyscielonej czarna
folia, okrywajgca rowniez cale pomieszczenie. Na jednej ze
$cian widnieje duzy biaty wzoér. Jesli przyjrzec¢ sie dokiad-
niej, okazuje sie, ze tworzy go mnéstwo origami w ksztalcie
zurawia, japonskiego symbolu zycia i szczescia. Obok origa-
mi przyczepione sg zdjecia nadmorskich krajobrazow przed
i po tsunami. Katarzyna Skret wigcza ustawiony na podtodze
telewizor, na ekranie pojawiaja sie japonskie pejzaze, §wig-
tynie, miasta. Z offu Miwa Tajima, Patrycja Swieczkowska
i Norihisa Miyagi méwig o swoim do$§wiadczeniu tsunami.
Opowiadaja spokojnie, bez emocji. Coraz bardziej oczywiste
staje sie, ze zawolanie tsunami tendenko nie oznacza egoizmu,
lecz Swiadomos¢, ze zawsze trzeba by¢ gotowym na przyjscie
zywiolu. Kazdy Japonczyk wie, ze powinien mie¢ w domu,
najlepiej w przy drzwiach wejsciowych, plecak z rzeczami,
ktore umozliwig mu przezycie kilku dni. Gdy nadejdzie
poprzedzajace tsunami trzesienie ziemi, powinien go chwycic
i uciekac. Filmowe ujecia przedstawiajace spadajace przed-
mioty, przesuwajgce sie meble, pekajace sciany budynkdéw,
rozwarstwiajacq sie ziemie, sq bezdZwieczne. Pozbawione
dzwieku sg r6wniez obrazy nadciggajacej, pochtaniajgcej
wszystko fali. Widz pozostaje w tej ciszy, z wlasnym odde-
chem. Ale i w poczuciu wspétobecnosci.

Doswiadczenie ,miedzyludzkiego” jest udzialem wielu
widzow festiwalu. Zwraca na to uwage Monika Wasik, autorka
relacji z pierwszej jego odslony, piszac o znamiennej dla orga-
nizatorow umiejetnosci inicjowania mikrowspélnoty widzow
i twércow, ich spotkania bedacego ,,po prostu przywilejem
bycia ze sobg” (Teatr swojego czasu, ,Didaskalia” 2017, nr 138).
[stotnie, zamysl, aby Szwalnia byla przede wszystkim takim
wlasnie miejscem, jest cierpliwie i konsekwentnie realizowa-
ny przez jej zalozyciela Marcina Brzozowskiego oraz wspol-
pracujacych z nim Patrycje Terciak, Katarzyne Skret, Ewe
FLukasiewicz i Lukasza Cieslaka. W perspektywie tego zamy-
stu nie dziwi decyzja Brzozowskiego, by podczas tegoroczne-
go przegladu pokazac¢ zrealizowany przez siebie film Wolny
Kurdystan, prezentowany w poprzedniej edycji festiwalu.
Motvwowane jest to poczuciem odpowiedzialnoéci rezysera
wobec swoich bohaterow, skonfrontowanych ze zmieniaja-
cym sig kontekstem politycznym. Niepodlegto$ciowe nadzieje

irackich Kurdow, tak zywe rok temu, gdy powstawata filmo-
wa relacja Brzozowskiego o ich aktywnym wspieraniu Iraku
w walce z ISIS, teraz spotkaly sie z oporem $wiata i szczegdl-
ng wrogoscig w Iraku. Ponowne zaprezentowanie filmowego
zapisu z wyprawy rezysera do irackiego Kurdystanu wydaje
sig pretekstem, majagcym umozliwi¢ wyznaczenie przestrzeni
do spotkania. Wraz z koficem projekcji przed publicznoscia
pojawil si¢ Sihad Khalil, Kurd mieszkajacy od lat w Lodzi,
towarzyszgcy Brzozowskiemu w ubieglorocznej wyprawie.
Khalil opowiadal widzom o aktualnej sytuaciji, a jego glos,
peten zalu, buntu, ale tez nadziei, zostal wystuchany — choéby
tylko przez publiczno$é Szwalni.

Wokot styszenia jako aktu percepcji zmystowej koncentro-
waly sie dwa festiwalowe projekty, rézne, ale dopeiniajgce
sie wzajemnie. DZzwiekowa historia Lodzi Suavasa L.ewego
jest koncertem-stuchowiskiem tworzonym przez nagrania
wypowiedzi oséb niedowidzacych, ktére moéwia o swoim
postrzeganiu i odczuwaniu waznych w historii miasta miejsc
i zdarzen (m.in. rzeka Lodka, powstanie lodzkie, Muzeum
Sztuki, getto Litzmannstadt, strajk wiékniarek), przez field
recording — rejestracje m.in. szumu wody, $piewu ptakow,
dzwonka jadacego tramwaju - oraz muzyke instrumentalna
grang na zywo przez szesScioosobowy zesp6l. Mimo tej poli-
mortii i polifonii powstaje wrazenie prostoty. Melodie i sfowa
przenikaja sie, uktadajg w symbiotyczna calo$é brzmieniowa.
Charakterystyczne jest odczucie, jakie pozostaje po odbyciu
tej podrézy przez dzwiekowy pejzaz Lodzi i jej historii — prze-
mijania i zarazem staloSci czasu. Z kolei premierowy Atlas
dzwiekow Ludomira Franczaka to projekt multimedialny,
bedacy szczegolnym studium dZwieku. Artysta wybiera ze
swojego atlasu-kolekcji audialnej r6zne nagrane przez siebie
dZwieki i narracje, kreujac przestrzen foniczng z ich asonan-
sowego, a niekiedy dysonansowego splotu brzmieniowego.
Franczaka tascynujg relacje miedzy dzwigkiem, czasem
i przestrzenia. Przywoluje stowa Zotii Posmysz: ,Dlaczego
tak sie dzieje, ze przezyte zycie wraca do mnie poprzez stuch,
a nie zaden z innych zmystéw, dlaczego najtrwalej zapisato
sie w warstwie dZwiekowej? Fragment melodii, szum desz-
czu, poSwist wiatru, to sg wizytéwki z przesziosci, przestania
odbierane natychmiast”. Mozna zaryzykowac stwierdzenie,
ze dla artysty dzwiek jest jakby epifanig czasu w przestrzeni.
A takze zyciem. Koncowa opowie$¢ kobiety o cioci, z ktéra
utrzymywata wieloletni kontakt telefoniczny i ktéra kiedys
juz nie odebrata telefonu, dopeilniona jest gestem Franczaka.
Otwiera on zawieszong nad scena niewielka skrzyneczke —
makiete z siedzaca w fotelu kobieca postacig. Artysta wprawia
makiete w delikatny, wahadtowy ruch. Stychaé¢ szum morza.
[ wydaje sie, ze trwanie dZwieku to obietnica, iz w jakim$§
punkcie przestrzeni przerodzi si¢ on znowu w slowa i kolejng
historie. a
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