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Na ztamanie karku

,Chciatbym, zeby stuchowiska przyciggaty nowych stuchaczy,

w zwigzku z tym takze nowych, mtodych autoréw. Zeby formy
artystyczne w radiu byty nie tylko wymogiem »publicznej misjix,
ale i pozywkg intelektualng, tworczym fermentem dla Srodowisk
artystycznych, muzycznych, literackich” — mowi Waldemar
Modestowicz, rezyser radiowy, w rozmowie z Jackiem Kopcinskim.

JACEK KOPCINSKI W grudniu ubieglego roku na antenie i stronie
internetowej Polskiego Radia pojawilo si¢ stuchowisko Marty Rebzdy
Popsute w Panskiej rezyserii. Rebzda jest dziennikarka, do Teatru
Polskiego Radia przychodzi ze swiata reportazu, ktory zresztg wciaz
uprawia. Jej dramaty radiowe s3 wyrafinowanym, powaznym polgcze-
niem dokumentu i fikcji fabularnej. W ostatnich latach zrealizowal Pan
kilka tekstow Marty Rebzdy: Do gwiazd, Dziewczynka, Zaba, Kto si¢ nie
schowa, ten kryje, Kropla deszczu w ciemnym oceanie, Plyn, Kapitanie,
plyn, Kwarantanna. Popsute to ostatni efekt Waszej wspolnej pracy.

WALDEMAR MODESTOWICZ To jest wspolpraca szczegolna, ponie-
waz tworzymy z Martg nie tylko spotke artystyczna... Marta zaczynala
jako dziennikarka i reportazystka. To doswiadczenie stosuje jako punkt
wyjscia i metode pracy nad tekstami stuchowisk, historiami, ktore chce
opowiedzie¢. Dla mnie rezyseria jej tekstow to nowa przygoda i duze
wyzwanie. Zawsze uwazalem, ze reportaz, ktory postuguje si¢ materia
dokumentalna - oczywiscie skomponowana, ale brana bezposrednio
z zycia - jest dla radiowca dos¢ skomplikowanym zadaniem. A w naszych
stuchowiskach idziemy o krok dalej i do warstwy dokumentu dodajemy
warstwe fikcji, ktora jest nadpisana nad zyciem. W jednym stuchowisku
styszymy autentyczne glosy bohateréw opowiesci i glosy grajacych ich
aktorow. Taka konstrukcja jest trudna i nie zawsze si¢ udaje.

KOPCINSKI Domyslam sig, ze wymaga tez od rezysera specjalnej pracy

7 aktorami.

MODESTOWICZ Owszem. Nie zaczynamy od teksu, ale od nagran.
Wspolnie z aktorami stuchamy wywiadow Marty z bohaterami jej
historii. Sprawdzamy, jak dana osoba mowi, w jaki sposob sie zachowuje
przed mikrofonem. Ale nie zalezy mi na tym, zeby aktorzy nasladowali
tych ludzi, chodzi raczej o to, by reagowali na nich wlasnymi emocjami.
W ogdle uwazam, ze w pracy aktorow prawdziwe emocje nigdy nie s3
wymyslong kreacja. To co$ wiecej — ich wewnetrzna reakcja na postac,
ktora graja. W przypadku reportazy jest to posta¢ prawdziwa, wyrwana

z Zycia, autentyczna i niepowtarzalna.
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KOPCINSKI Popsute to historia wielokrotnie gwalconej mlodej dziew-
czyny.

MODESTOWICZ Tak, Marta si¢ga po coraz trudniejsze tematy, nie
tylko wspélczesne, takze historyczne, na przyklad wojenne, zwiazane
z zydowska Zagtadag, czy z czasow PRL-u, przywotujace historie ludzi
przesladowanych. Za kazdym razem nawiazuje tez bardzo osobiste
relacje ze swoimi rozmowcami. Probuje w nich wyzwoli¢ wspomnienia
czy wre¢cz zwierzenia. Za takie intymne wyznania placi si¢ wlasnymi
emocjami. Ale dzigki temu nagrany material jest prawdziwy, mocny,
wyjatkowy. Stuchajac tych wyznan, od razu mygsle, jak je rozegra¢. Mam
grono zaprzyjaznionych aktorow, ktorym moge powierzyc¢ to zadanie.
Wiem, ze nie beda obojetni wobec historii, ktorg im przynosimy.

To jest podstawowy warunek wspolnej pracy.
KOPCINSKI Jakich aktoréw Pan do niej zaprasza?

MODESTOWICZ Jest ich wielu, w kazdym stuchowisku staram sie
zmienia¢ obsadg, ale z niektorymi aktorami jestem szczegdlnie zwiazany.
Ewa Wisniewska, Danuta Stenka, Katarzyna Dabrowska, Grzegorz
Damiecki, Mariusz Bonaszewski, Piotr Grabowski, Leon Charewicz,
Adam Ferency, Olgierd Lukaszewicz, a z mlodszych: Aleksander
Kazmierczak, Jedrzej Hycnar, Michalina Labacz, Justyna Kowalska,
Jakub Kordas. Pamigtam zdziwienie Ewy Wisniewskiej, gdy sie dowie-
dziala, ze w Kropli deszczu nie zagra swojej bohaterki we wszystkich
przedstawionych tam fazach jej zycia (Smiech), ze w scenach z mlodosci
zagra ja Vanessa Aleksander. Jestem przekonany, ze Ewa rowniez zrobi-
taby to znakomicie! Tylko glos czasami starzeje sie szybciej niz dusza. ..
Zreszta kazdy z wymienionych tu aktoréw jest znakomity:.

KOPCINSKI Kogo Pan w nich widzi - i styszy?

MODESTOWICZ Danuta Stenka to prawdziwa gwiazda, ale wielkie
kreacje, sukcesy teatralne i filmowe nie zmienily jej skromnoéci,
pracowitosci i pokory, dociekliwosci w dazeniu do sceniczne prawdy.




Z Danusig znamy si¢ od wielu lat, od jej szczecinskich poczatkow
w Teatrze Wspolczesnym. Wtedy spotkalismy sie po raz pierwszy przed
mikrofonem w studiu radiowym i zauroczyta mnie nieprawdopodobna
energia i magia jej glosu. Kasi Dabrowskiej, aktorce o pigknym, mocnym
altowym glosie, lubi¢ powierza¢ trudne kobiece role i z podziwem patrze,
jak si¢ z nimi zmaga. Czasami takze moge podarowac jej role $piewane.
Grzegorz Damigcki to przyjaciel, z ktorym znamy sie od lat i wiele glownych
rol zagral w moich stuchowiskach. Jest aktorem o ogromnej wrazliwosci,
obdarzonym pigknym radiowym glosem. Czlowiek o bogatej osobowosci,
prawy i skromny, nigdy nie miat parcia na ekran i szklo. Z wiekiem arty-
stycznie dojrzewa jak najlepsze wino. Mariusz Bonaszewski, cudownie
pokrecony artysta o mocnej osobowosci, aktor od wielkich tragicznych
zadan, oddajacy siebie calego w czasie nagran: skrajne emocije, zaska-
kujace wzruszenia, najtrudniejsze meandry mysli. Spala sie w czasie
nagran do konca. Piotr Grabowski, duzy, wrazliwy mezczyzna o pieknym
barytonie, aktor wyczulony na prawde, lubie z nim pracowac, bo dobrze
Si¢ rozumiemy. Olgierd Lukaszewicz zawsze mnie zaskakuje, bo cho¢
Pracujemy ze sobg od lat, on zawsze potrafi odbic sie od swoich po-
Przednich rol, pokazac nieznane oblicze. Mistrz i wirtuoz stowa, porusza
Mnie jego interpretacja poezji. Justyna Kowalska to z kolei dziewczyna,
Ktéra ma wrazliwoéc delikatnego ptaka. Jest tak emocjonalnie deli-
Katna, tak w yczulona, ze praca z nia to prawdziwa przyjemnosc¢. Adam
FETE'HL‘}' to takze moj przyjaciel, ale tez po prostu najwyzszej klasy
artysta. o nieprzecietnej inteligenciji, temperamencie i doswiadcze-
Niy, Obdarzony charakterystycznym, mocnym, chropawym glosem.
lo Jedyny aktor, ktéremu pozwalam gra¢ w studiu bez naczytania

te 2 0 g & ¥ ELE % T
Ksty, Szanujgc jego potrzebe zaskoczenia, $wiezosci i refleksu.

-__
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Waldemar Modestowicz (1954]

rezyser radiowy i teatralny, zajmuje sie rowniez

rezyserig dubbingu. Na poczatku lat 80. rozpoczat
prace w Polskim Radiu, zas w 1993 roku zwiazat sie
Z Teatrem Polskiego Radia jako rezyser, Jest lau-

reatem wielu nagrod za rezyserie radiowa, w trakcie
swojej kariery wielokrotnie otrzymywat Grand Prix
sopockiego festiwalu ,Dwa Teatry”, w 2007 roku jego
stuchowisko Pokoj z widokierm na wojne polsko-jaru-
Zelskg zostato uhonorowane wyrdznieniem na pre-
stizowym miedzynarodowym festiwalu Prix Italia.

KOPCINSKI Czego od aktora teatralnego wymaga praca w radiu?

MODESTOWICZ Trzeba si¢ nauczy¢ wielu rzeczy, na przyklad szyb-
Kiego wyzwalania emocji. Liczy si¢ tez umiejetno$¢ powtarzania sceny
dokladnie tym samym glosem, a takze oderwania si¢ od tekstu, impro-
wizacji. Aktorzy w radiu wcale nie graja tylko glosem, ale calym ciatem,
dynamicznie, w gescie, w ruchu. Czasami az zaluje, ze nie ma w studiu
kamery i nie nagrywamy scen, ktore tam sie odbywaja... Ale oczywiscie
glos jest najwazniejszy. Trzeba umiec stonowac sceniczng artykulacje,
dykcje i dynamike, teatr radiowy lubi bliskie plany, sceny intymne,
introspekcje. Aktorzy przed mikrofonem muszg grac catg skalg uczud,

zycie odgrywanych przez nich postaci musi by¢ pelnowymiarowe,
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prawdziwe, ale tez skondensowane, wyraziste. W studiu radiowym nie

ma kostiumow i dekoraciji, to wszystko aktor musi stworzyC w swojej
wyobrazni. No i wreszcie poszukiwanie zyciowe] prawdy w dialogach

i sytuacjach — to liczy si¢ najbardzie;j.

KOPCINSKI Stuchowisko to jedna z wielu audycji radiowych czy wyjat-
kowy spektakl foniczny? Jaki odbior swoich stuchowisk Pan zaklada?
W kuchni przy $niadaniu, w samochodzie, czy w fotelu, przy zgaszonych

swiatlach, w stuchawkach na glowie?

MODESTOWICZ Kazdy stucha i styszy inaczej. To kwestia sytuacji, ale
i cech osobniczych: inteligencji, wyobrazni, wrazliwosci, umuzykalnienia,
nawykow i gustéw. Ja stucham stuchowisk bardzo emocjonalnie, calym
soba. Uruchamiam wyobraznig i stucham, ogladam dzwiekowo-glosowo-
-muzyczny film. Wzruszam sig, przezywam, dokonuj¢ wewngtrzne
interpretacji. Jesli mam niedosyt, to stucham po raz drugi. I to jest
wyraz najwyzszego uznania. Mimo ze najczgsciej stuchamy radia
samotnie, intymnie, lubie tez sytuacje szczegOlne, festiwalowe, kiedy
mozna stucha¢ shuchowisk wspélnie, w wiekszym gronie, na przyktad
w sali kinowej z publicznoscia. To powoduje jakis rodzaj wspolodczu-

wania, sprawdzenia, jak reaguja inni. Ciekawe doswiadczenie.

KOPCINSKI Wasze stuchowiska dokumentalne maja bardzo wyrafino-

wang konstrukcje, wymagaja duzej uwagi.

MODESTOWICZ Za kazdym razem trochg inaczej opowiadamy te
historie. Zawsze jednak staramy si¢ wyj$¢ poza reportazowa dostownosc.

7 drugiej strony nie naduzywamy Srodkow radiowych, pozwalamy
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L. wWojcie

stuchaczowi uruchomié jego wlasng wyobraznig¢. Wezmy rozmowg
w deszczu: jesli nas wciggnie i zatascynuje, w pewnym momencie
przestajemy styszeC szumigcy deszcz. I on naprawde cichnie... Nigdy
tez nie korzystamy z gotowych efektow. Wszystkie plany akustyczne
nagrywamy w autentycznych miejscach, w lesie, na klatce schodowe;.
W Popsutych sygnal karetki pogotowia jest autentyczny, podobnie jak
dzwieki dochodzace z ulicy, a styszane wewnatrz samochodu. Mimo
zagrozenia wirusowego udalo nam si¢ wsigsc do karetki pogotowia
i odby¢ kurs. Przebiegli$my si¢ tez z noszami I wozkiem po szpitalnych
korytarzach, zeby zobaczyc¢, jak wiezie si¢ taka ciezko chorg osobe na
sale operacyjna. Chcielismy nie tylko ztapa¢ akustyke, ale tez poczuc
dynamike takiej akcji, emocje z nig zwigzane. W efektach dzwigkowych
tez ukryte sa emocje, choc przede wszystkim niosg je sfowa, a potem,

na zgraniu, podbija je muzyka.

KOPCINSKI Ma Pan swoich ulubionych muzykéw i kompozytorow,

Co ich wyrdznia?

MODESTOWICZ Uwielbiam pracowac z Jaroslawem Gawlikiem.
To jest $wietny muzyk, ale tez dzwiekowiec. Wymieniamy sie pomy-
slami juz na etapie pracy nad tekstem. Jarek czyta dramat i przesyta
mi swoje propozycje, rZzecz konstruuje si¢ na diugo przed wejsciem
1 ktoréw do studia. Czasami okazuje sig, ze niektore partie stuchowiska
musza by¢ zaspiewane, i wtedy kompletujgc obsade, musimy bra¢ pod
uwage mozliwosci wokalne wykonawcow. W Chai i Chaimie Marcin
Franc Spiewa taka przepigkna zydowska kotysanke, do Ktorej aranzacie
muzyczng zrobil wiasnie Jarek Gawlik. Piekno w stanie :;;c}-'an-fﬁ]..
Ale tez uwielbiam pracowac z Piotrem Mossem, ktéry dtugo }«,]-;;t,{_-]t,
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mng nagrywal stuchowiska jako kompozytor, pracowal jeszcze
z Helmutem Kajzarem. Piotr, ktory jest po prostu wielkim kompozy-
torem, wiele nowych, odkrywczych rzeczy stworzyl wlasnie dla radia.
Komponuje duze formy, na ktore nas nie stac, ale zawsze wybierze dla
mnie kilka fragmentow swojej muzyki, ktore $wietnie pasujg. Jest per-
fekcyjnie przygotowany, przedstawia wariant A, potem warianty Bi C.
Rozwija moje mysli, wzmacnia pomysty. A kiedy nie mam pieniedzy na
muzyke oryginalng, lubie pracowac z Renata Baszun, takze absolwentka
kompozycji na Akademii Muzycznej, ktora jak nikt potrafi opracowac
stuchowisko, czerpiac z gotowych zrodel muzycznych. Kiedys chetnie
tez siegatem po klasykow, kompozycje Bacha, Beethovena, Mozarta.
[dealem byt dla mnie film Witolda Leszczynskiego Zywot Mateusza
21967 roku, z muzyka Corellego. Niebywate pofaczenie! W stuchowisku
nic nie moze by¢ przypadkowe, wzigte z jakiegos gotowca, w zestawie
z muzyka do wykorzystania. Kazdy element musi by¢ oryginalny,
celowy i dobrze zakomponowany.

KOPCINSKI Wspomnial Pan o filmie - stuchowiska przez Pana rezyse-
rowane rzeczywiscie czesto brzmig jak sciezka dzwiekowa dynamicznie

zmontowanego filmu.

MODESTOWICZ Wierze, ze w ten sposob mozna podniesc historie na
jakis wyzszy poziom. Przyspieszyc ja, zdynamizowac. Skoro mowimy,
ze teatr radiowy jest teatrem wyobraZni, wigc on w pewnym sensie tez
powoduje jakies widzenie tego swiata. Nie potrafimy od tego uciec.
Styszac glos cztowieka, ktorego nigdy nie widzielismy, probujemy sobie

go wyobrazic. Kto to jest ten mowiacy?

KOPCINSKI Czy to jest dla Pana istota stuchowiska?
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politycznie. Bardzo mi to odpowiadato. Po jakichs warsztatach tea-
tralnych udalo mi si¢ do nich przytaczy¢é. W Osemkach kazdy robit
wszystko. Zajmowal sie ustawianiem scenografii, wpuszczaniem ludzi
na spektakl, pisaniem lub wyszukiwaniem znaczacych tekstow, ale tez
praca nad improwizacjami, w probach do spektaklu. Wigc ja tam bytem
rzeczywiscie wspottworcg Przeceny dla wszystkich. To byt trudny czas,
protesty w Ursusie, Radomiu i strajki robotnicze, ukonstytuowat sig¢
KOR. Na spektakle przyjezdzali opozycjonisci, byly rewizje, zatrzymania,
odebrano nam paszporty, nie moglismy pokazywac naszej Przeceny
na festiwalach. Teatr mnie bardzo pociagal, ale musiatem skonczy¢
studia. Wkrotce potem zaczalem podyplomowe studia rezyserii na
Uniwersytecie Slaskim, na Wydziale Radia i Telewizji, i tam po trzech

latach zostatem rezyserem radinwym.

KOPCINSKI Koriczac te studia, trafit Pan akurat na stan wojenny.
Fatalny moment na rozpoczynanie kariery dla kogos, kto zaczynal

w Teatrze Osmego Dnia.

MODESTOWICZ Wiadomo bylo, ze radio to jest po prostu tuba propa-
gandowa. MozZe ta mniejsza, bo ta wigksza to byla telewizja, ale jednak.
No ale tylko tam moglem robic stuchowiska. Oczywiscie nie od razu.
Moja pracg¢ w radiu zaczatem w Poznaniu, w redakgji literackiej, jako
mtodszy redaktor. I tam z czasem zaczalem robic to, czego si¢ nauczy-
tem na studiach. W Poznaniu bylo interesujace srodowisko teatralne,
Teatr Nowy, jeszcze za Cywinskiej, byl wtedy znakomity. Do radia
zapraszalem wiec wysmienitych aktordw, takich jak Kaja Nogajowna,
Janusz Michatowski, Krystyna Feldman, Lech Lotocki, i z nimi nagry-
walem moje pierwsze stuchowiska. W tym czasie w radiowej Trojce

pracowala Hanna Marzanska, wspaniala osoba, wtedy kierownik

W radiu mam mato czasu na przeprowadzenie stuchacza przez historie,
wszystko musi wiec byc bardzo precyzyjne. Intuicyjnie szukam takiego sposobu
komunikowania sie bohaterow, ktory pozwoli oddac — czesto bardzo zagmatwana,
surrealng, nonsensowng — sytuacje w sposob zrozumiaty. Chaos mnie irytuje,

ale groteska pocigga.

MODESTOWICZ To jest istota sztuki radiowej, ideal, do ktorego zawsze
daze.

KOPCINSKI Ale zaczynal Pan w teatrze zywego planu. W Przecenie dla
wszystkich Lecha Raczaka w Teatrze Osmego Dnia byt Pan autorem
Spiewanych na scenie songéw. W Osemkach pisal Pan tez scenariusze,

nawet wystepowal.

MODESTOWICZ W polowie lat siedemdziesiatych studiowatem
W Poznaniu historie na Uniwersytecie im. Adama Mickiewicza. Bodajze
Na drugim roku w klubie ,,Odnowa” obejrzatem spektakl Musimy
Poprzestac na tym, co tu nazwano rajem na ziemi Osemek. Spektakl
byt Oparty na fragmentach najwyzszego lotu literatury: Brzozowskim,

Dﬂﬂtﬂjewskim, Faulknerze, Miltoszu, a sam teatr byt zaangazowany
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Waldemar Modestowicz

literacki Programu 3 Polskiego Radia. Dzigki niej zaistnialem z tymi
moimi produkcjami na antenie ogdélnopolskiej. Potem przeniostem
sie do Szczecina, gdzie takze nagrywalem stuchowiska, no i w koncu
w 1992 roku dyrektor Janusz Kukuta zaproponowal mi etat rezysera w Tea-

trze Polskiego Radia.

KOPCINSKI W Teatrze Polskim w Szczecinie wyrezyserowal Pan po
latach Slub Gombrowicza i Wyzwolenie Wyspianskiego (2008 i 2010).

Jednak ciggneto Pana na sceng?

MODESTOWICZ To wielkie, trudne i mocne dzieta dramaturgiczne.
Zmierzylem si¢ z nimi najpierw w teatrze radiowym i zostat jakis
niedosyt, niespelnienie. Adam Opatowicz, dyrektor Teatru Polskiego

w Szczecinie, zaproponowal mi swoja sceng¢. Wazny byt tez aktor.

czytaj dalej ’
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Wiele lat temu w Szczecinie poznalem wybitnego aktora Jacka Po-
laczka. Zaprzyjaznilismy si¢ w czasie pracy nad moimi stuchowiskami.
To gléwnie dla niego i przez niego podjalem si¢ rezyserii Gombrowicza
i Wyspianskiego w teatrze. On byt moim Ojcem w Slubie i Konradem
w Wyzwoleniu. To jego przed laty mloda Danusia Stenka pytala: na czym
polega istota sztuki aktorskiej¢ Byt w jakims sensie jej nauczycielem

zawodu. Odpowiedz pamigtam do dzisiaj. ..
KOPCINSKI Jak brzmiata?
MODESTOWICZ Szukaj, po latach si¢ okaze, czy znalazias.

KOPCINSKI W Panskim przypadku radio okazalo si¢ jednak silniejsze

od sceny teatralnej.

MODESTOWICZ Gdy konczylem studia w Poznaniu, radio byto dla
mnie kwintesencjg wszystkiego, co w kulturze najwazniejsze. To byty
nie tylko wybitne stuchowiska, ale tez programy literackie, rozryw-
kowe, cho¢by 60 minut na godzing, llustrowany Tygodnik Rozrywkowy,
muzyczne audycje Wojtka Manna. Radia stuchalem bez przerwy
i gdy jechatem do Katowic, wiedzialem, ze nie wybiore telewizji...
Na tych studiach uczyliémy si¢ tez reportazu, ktory podczas karnawatu
_Solidarnosci” okazal si¢ niesamowicie waznym gatunkiem. Przy-
jezdzali do nas najlepsi radiowcy, na przyklad Henryk Rozen, ktory
przywozil nam z Warszawy jeszcze cieple stuchowiska. Pamigtam jego
Mistrza i Malgorzate Buthakowa w takim cyklu ,Codziennie powiesc
w wydaniu dzwigkowym”. W roli mistrza wystepowal Gustaw Holou-
bek. Przyjezdzal tez do nas Zbigniew Kopalko, mial z nami zajecia
2 wiersza. Robili$my z nim jakie$ nieprawdopodobne, karkotomne
sceny poetyckie zaktorami, do wierszy na karteczkach, ktore jak magik

wyciagal z kieszeni.
KOPCINSKI Kopalko to prawdziwa legenda Teatru Polskiego Radia.

MODESTOWICZ Tak, to byt cztowiek o niesamowitych mozliwosciach.
[ niezwyklej biografii. Poznalem go, gdy byt juz starszym panem.
Taki radiowiec jeszcze przedwojenny, zwigzany z rozgloénia wilenska
Polskiego Radia. Jego matka Zofia byla znang aktorka Reduty. Z t3
Reduta Zbigniew Kopalko przewedrowal kawal swojej mtodosci,
statystowal u Osterwy. Po wojnie nagrywat stuchowiska i robil rzeczy
nieprawdopodobne, nowatorskie. Za jedno ze swoich muzycznych
stuchowisk dostal zreszta Prix Italia. No i byla jeszcze Romana Bobrowska,
ktora wyrezyserowata niezwykly cykl stuchowisk na podstawie prozy
Stanistawa Lema, z Jerzym Trela i innymi wspanialymi aktorami

krakowskimi.

KOPCINSKI Wéréd autoréw Panskich stuchowisk od poczatku poja-
wiaja si¢ nazwiska mistrzéw wyobrazni: Brunona Schulza, Stanistawa

Ignacego Witkiewicza, Witolda Gombrowicza.

MODESTOWICZ To wynika z moich fascynaciji literackich, ale radio
lubi nadrealizm, ekspresjonizm, groteske. Nie ma lepszego medium dla
éwiata myéli i fantazji. Wehikufem jest oczywiscie stowo, ktore w radiu
zyje, pulsuje, jest jak muzyka. Kiedys zupelnie przy padkiem ustyszalem
Krzysztofa Globisza jak czytal Transatlantyk. To byta ostatnia ksigzka,

jaka czytal w radiu przed udarem. Robit to w sposob genialny. Pomy-
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$latem sobie, jak pigkne, jak nasycone jest to stowo, jak wieloznaczne,

jak duzo w nim melodii, takich nie do powtorzenia...

KOPCINSKI Pariska specjalnoscia jest klarowne porzagdkowanie nawel
najbardziej skomplikowanej akcji wlasnie poprzez swietnie wyartyku-

towane kwestie postaci.

MODESTOWICZ W radiu mam malo czasu na przeprowadzenie
stuchacza przez historig, wszystko musi wigc by¢ bardzo precyzyjne.
Intuicyjnie szukam takiego sposobu komunikowania si¢ bohaterow,
ktory pozwoli oddac - czgsto bardzo zagmatwana, surrealng, nonsen-

sowna — sytuacje w sposob zrozumiaty. Chaos mnie irytuje, ale groteska

pociaga.

KOPCINSKI Kolejna wazna cecha Panskich stuchowisk to autentycznosc
interakcji. Mamy wrazenie uczestnictwa w spotkaniu zywych ludzi,
ktérzy mowia do siebie nawzajem, a nie do mikrofondw, przemieszcza)q
sie, gestykuluja, biorg do reki konkretne przedmioty i odktadaja je na
miejsce. Sa obecni i bliscy, mimo ze niewidzialni. Nawet marionetkowe

postacie Witkacego nasyca Pan niesamowitg osobowoscia.

MODESTOWICZ Sytuacja mikrofonowa jest statyczna, a zycie dyna-
miczne. Dlatego traktuje studio radiowe jak sceng. Podejscia, przejscia,
sblizenia, oddalenia — wszystko to precyzyjnie ustalamy, cwiczymy
i wykonujemy. Aktorzy nie uczg si¢ tekstu na pam ie¢, ale musza oderwac
sie od swoich kartek, wejs¢ w rolg, stworzy¢ przed mikrofonem praw-
dziwa sytuacje. Jak biegniesz, to musisz biec. Jak jest walka, to musisz
walczy¢ naprawdg. Takie sceny probuje raz, drugi, zeby sprawdzi, jak
to dziata przed mikrofonem. Nie wyobrazam tez sobie, zeby aktorzy
nie grali do partnera. Aktorzy uwielbiajg tez gra¢ z rekwizytami, nie
wszystkie efekty bierzemy z efektoteki. Jak juz wspominalem, czgsto
nagrywam stuchowisko metoda filmowg. Pokoj z widokiem na wojne
polsko-jaruzelskg, stuchowisko o gornikach z ,Wujka”, nagrywalismy
w naturalnych przestrzeniach slaskiego miasta, kopalni. Jak ZOMO
wpadalo na klatke w bloku i rzucato petardy, to one rzeczywiscie

wybuchaty na schodach.

KOPCINSKI Pamietam ten huk, a potem foskot termosu, ktory zona
gornika niosta do kopalni na strajk. Czy w ta kich naturalnych dzwigkach
kryje sie co$ wigcej poza autentycznoscig? Wiem, ze niektorzy rezyserzy
wykorzystuja w swoich stuchowiskach dzwieki z tak wyjatkowych

miejsc jak oboz koncentracyjny. W czym tkwi ich sifa?

MODESTOWICZ Wierze w magie miejsc, silg szczegolnych przed-
miotéw: teatr, takze ten radiowy, to alchemia. Sg oczywiscie granice,
ktérych nie mogtbym przekroczyc, nigdy nie nagram atmosfery obozu
koncentracyjnego, tak jak nie nagram ostatniego tchnienia umieraja-

cego czlowieka, zwierzgcia, w ogole zywe] istoty.

KOPCINSKI Pokéj z widokiem na wojng polsko-jaruzelskg napisal
Feliks Netz, niezyjacy juz dziennikarz, poeta, prozaik, autor dramatow
radiowych. W stanie wojennym wylecial z radia i do lat dziewigcdzie-

siatych pracowat jako nauczyciel, tlumacz, redaktor $laskich czasopism.

MODESTOWICZ Z Netzem spotkaltem si¢ jeszcze w czasie studiow

na Wydziale Radia i Telewizji w Katowicach. Feliks czul to miejsce,
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Nagranie stucnowiska Kios ng panig czeko, rez. Waldemal

w konicu byt stamtad. Lubi¢ pracowac z takimi ludzmi. W tym, jak pisza

1 €O piszg, tkwi jakas sila. Jest pare takich nazwisk...
KOPCINSKI Andrzej Mularczyk?

MODESTOWICZ Wielki Mistrz tego zakonu. Artysta radiowy w kazdym
Wymiarze.

KOPCINSKI Piotr Miildner-Nieckowski?

MODESTOWICZ Tega glowa. Poeta wérod dramatopisarzy. Poza tym

Podobno §wietny lekarz. Lubie nasze stuchowiska.
KOPCINSKI Rafal Wojasinski?

MODESTOWICZ Wojasinskiemu sekunduje od poczatku jego radiowej
karier}'. Rafatl nie pisze o sprawach blahych, za kazdym razem to jest
Jakis sad nad swiatem, w ktorym on lokuje te swoje historie. Gdzies tam
Na Kujawach, Pomorzu, Brodnica i okolice. Postacie swoich dramatéow
radiowych konstruuje z biografii rzeczywistych o0sob i to tez jest dla
fllnie Wazne. Rafal pisze po swojemu, w ogole nie zaktada, ze z realizacja
JE80 pomystow moga byc jakies trudnosci, ale ja to lubie. Kujawy zauro-
CZyty mnie te; muzycznie. W ostatnich stuchowiskach jest wiecej tej

| yki. Rafal dqzy do ;;1kleg{.15 samoograniczenia, rowniez w tormie,
lﬂkIEJS doskona tosci.

KOPCINSK| Krzysztof Bizio?
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rozmowa z rezyserem

MODESTOWICZ Bardzo ciekawy pisarz, zaskakujacy pomystami,
takze tymi formalnymi. Jego sztuki niosa zagadki, czasem trudne do

rozwigzania. Jest nad czym popracowac.
KOPCINSKI Jarostaw Jakubowski?

MODESTOWICZ To jest dobre pioro! Po drugiej czy trzeciej realizacji
uwierzyl, ze ja dobrze odczytuje jego tekst. Jakubowski to taki duzy
czlowiek, z pozoru dosy¢ zdystansowany, ale tam w srodku jest jaka$
burza. Jakies klebki takie, ktore w nim drzemia i ktore wychodza czasami.
On jest delikatny. Ma w sobie cos, co bardzo cenig¢. Nie narzuca sie

z sadami, jest nieSmiaty, nie ma w sobie ani odrobiny protekcjonalizmu.

KOPCINSKI Pisze o artystach, a ich zlozona osobowos¢ zdaje sie Pana

bardzo interesowac. Artystom poswiecil Pan wiele stuchowisk.

MODESTOWICZ Czegsto sie zastanawiam: kim naprawde byt ktos taki
jak Witkacy czy Gombrowicz, czltowiek, ktory stworzyl tak nieprawdo-

podobne swiaty, wizje, historie? To oczywiscie tylko jeden z powodow. ..

KOPCINSKI H., nowy dramat Jakubowskiego, ktorego bohaterem jest
pisarz, zrealizowal Pan w studiu radiowym, ale poza Teatrem Polskiego
Radia.

MODESTOWICZ [ dzieki temu nie mielisSmy zadnego ograniczenia
czasowego, nagralismy cala sztuke, bez skrotow. Hulaj dusza, piekla nie

ma (chociaz w tej sztuce akurat jest!). Sama opowiesc jest zreszta niesa-
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mowita. I nie do pokazania w innej formule, chyba ze ktos nakrecitby
film fantasy... H., czyli Hiob, wprost z ktoregos tam kregu piekta, gdzie
spotyka pokutujgcego Thomasa Bern harda, trafia do rzeki zapomnie-
nia, a potem nagle ze strumieniem wartkiej wody przedostaje si¢ do
sypialni w domu babci, gdzies na wsi, 1 ta babcia mu si¢ kaze ogrzac
przy piecu, a potem w f6zku, razem z umierajacym dziadkiem. Takie

rzeczy zdarzajg si¢ tylko w radiu...

KOPCINSKI I u Panskiego ulubionego Schulza — nieustanne meta-

morfozy swiata!

MODESTOWICZ Schulza kocham od zawsze. M6j dyplom w 1984
roku zrobilem na postawie Sklepéw cynamonowych. Jozefa gral Marek
Kondrat, ojca Marek Walczewski, matke Ryszarda Hanin, nauczyciela

rysunkéw Edmund Fetting.

KOPCINSKI Nasza rozmowe zaczelismy od stuchowiska, ktorego
bohaterka jest mloda kobieta, ale konczymy na mezczyznach, do tego
artystach. Dojrzaly mezczyzna w kryzysie, wytracony 7 zyciowej
rutyny, rozbity wewngtrznie, zagubiony, doswiadczajacy jakiej$
zyciowej smugi cienia — czy to nie Panski ulubiony bohater? W teatrze

zywego planu kto$ taki zjawia si¢ dzis bardzo rzadko.

MODESTOWICZ Moze rzeczywiscie intuicyjnie wyszukuje takich
bohateréw? Pewnie dzigki nim opowiadam trochg o sobie. Z racji wieku
coraz bardziej interesuje mnie dojrzalo$¢ i zwigzane z nig watpliwosci.
Czy na pewno wigcej rozumiemy? Czy pozbawieni tej zachlannosci
mlodzienczej i takiej bezczelnej pewnoéci siebie — na pewno jestesmy
madrzejsi? Pewnie niekoniecznie, uwazam jednak, ze cztowiek w okresie
jakiego$ kryzysu, rozfamania, watpliwosci, utraty jest najbardziej
ludzki, bo §wiadomy wihasnych ograniczen. Najbardziej tragiczny.
I moze whasnie dlatego takie historie mi si¢ zdarzaja. Dojrzalosc to
jakis sad nad soba, nad swoimi porazkami, zwycigstwami - frapujgce

doswiadczenie.

KOPCINSKI Czy pracujac w Teatrze Polskiego Radia, mozna tworzyc¢

teatr autorski?

MODESTOWICZ No c6z, dopiero od niedawna jestem sobie sterem,
zeglarzem i okretem... Mam pelng wolnos¢ wyboru tekstow, ktore
realizuje. Wezeéniej przez dugie lata bytem troche popychany, przez
czas, przez ludzi, z ktorymi pracujg, przez nowe sytuacje... Mysle
jednak, ze udalo mi si¢ stworzyc¢ jakas mojg wiasng, rozpoznawalng
konstelacje stuchowisk. Ja je rozpoznaj¢ natychmiast, pamigtam
wszystkie, lubie do nich wraca¢, bo s3 jakimis fragmentami drogi,

ktorg przeszediem.

KOPCINSKI Mowiac o zadaniach, ktore jeszcze na studiach stawial
Wam Zbigniew Kopalko, uzy!l Pan stowa , karkofomne”. Mysle, ze do
dzi$ bardzo chetnie podejmuje Pan tego rodzaju projekty radiowe,
Nie jest Pan rezyserem awangardowym - jest Pan rezyserem odwaz-
nym, pelnym fantazji i czutym na pigkno. Skleja Pan ze soba dzwieki
w sposdb zaskakujacy i urzekajacy. Pociggaja Pana autentyzm, prawda
i szczero$¢. Paniskim wrogiem jest schemat i nuda, a sojusznikiem -

niespodzianka.
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MODESTOWICZ | realizator dzwieku! Bez niego daleko bym nie
zajechal... Moim mistrzem jest oczywiscie Andrzej Brzoska, ktory
ma w sobie i pasje, i spokoj. Jezeli uda mi si¢ go przekonac do jakiegos
pomyshu, to zrobi wszystko, zeby go zrealizowac. Ale jezeli pokaze
mi, ze to jest niemozliwe, to nie ma sity, zebym go do czegos zmusil.
Andrzej jest prawdziwym artystg. Styszy, doradza, mam do niego pelne
saufanie. Wéréd miodszych rezyserow dzwigku bardzo ceni¢ Macieja
Kubere. Wiekszo$¢ stuchowisk nagrywam wtasnie z nim. On tez jest

muzykiem. To taka harmonijna sila spokoju.

KOPCINSKI Jak w ciagu ostatnich dekad zmienit si¢ jezyk teatru ra-

diowego?

MODESTOWICZ Ostatnio miatem okazje wystuchac serii stuchowisk
Iredynskiego i Herberta z lat szescdziesigtych i siedemdziesiatych,
w dobrej rezyserii. Stysze, jak to si¢ wszystko zmienito. Tak samo jest w tea-
trze. Kiedys$ zupelnie inaczej sig grato. Tempo opowiesci jest dzis$ o wiele
szybsze, sposob mowienia inny. Teraz gra sig szybko, tak jak si¢ mowi
w zyciu. To jest takie tempo. Wszystko jest bardziej nerwowe, szybsze,
whaénie karkotomne... Jestesmy niecierpliwi. Kiedy$ mnie uczono, ze
stuchacz moze wytrzymaé w pelnym skupieniu dwadziescia minut,
a nieco swobodniej - czterdzieéci. A teraz widze po ludziach miodych,
7e nudza sie po pieciu minutach. Jak im si¢ nie dostarcza atrakeji,
zmiany, czego$ zaskakujgcego, jakiejs szybkiej puenty, to przestaja
stucha¢. Chee by¢ stuchany przez miodych ludzi, wige staram si¢
zmienic sposob prowadzenia aktorow, ale tez tempo narracji. Montaz
staje si¢ szybszy. Nie lubi¢ dtugich scen, staram sig akcje dynamizowac.
Roznicowaé plany. Jezeli kto§ mi mowi, Ze stuchal stuchowiska tak,

jakby ogladal film, wiem, ze si¢ udalo.

KOPCINSKI Czy siega Pan po nowe technologie, stosuje dzwigk prze-

strzenny?

MODESTOWICZ Pot wicku temu nazywano to kwadrofonia, a od
kilku lat lansuje sie nagrywanie binauralne. Stuchatem kilku produkc;ji
i dla mnie to nietrafione zabiegi formalne. To moze miec sens, jesli
wymysélona zostanie historia, ktorej opowiedzenie tlumaczy uzycie tej
technologii nagran. Satysfakcjonujgce dla stuchacza odtwarzanie tez
jest doé¢ skomplikowane. Najwazniejsze pytanie, rowniez w sztuce,
brzmi: po co? Pociaga mnie prostota. W dalszym ciggu wierze w dobra,

stara stereofonie i wrazliwg wyobraznig stuchacza.
KOPCINSKI Za czym Pan jeszcze tgskni w teatrze radiowym?

MODESTOWICZ Parafrazujac poetg: wierze w nieznane. Tesknig za
stuchowiskami poetyckimi, ktérych juz prawie nie ma w radiu. Poezja
musi by¢ mowiona, wtedy uzyskuje pelnie wyrazu. Radio to najlepsze
miejsce dla jej istnienia. Bardzo chciatbym, zeby stuchowiska przy-
ciagaty nowych stuchaczy, w zwiazku z tym takze nowych, miodych
autorow. Zeby formy artystyczne w radiu byly nie tylko wymogiem
,publicznej misji”, ale i pozywka intelektualna, twérczym fermentem
dla érodowisk artystycznych, muzycznych, literackich. Zeby w czasach

kultury obrazkowej radio wcigz byto nam potrzebne.

KOPCINSKI Dziekuje za rozmowg. W



