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W TEATRZE

VW ttumaczeniu

,PowinniSmy byc na siebie otwarci, wyciggac wnioski, probowac
ulepszac modele pracy, nie ttumaczyc sie ograniczonym
budzetem. £3czy nas wspolna wizja — zalezy nam na tym,

by Gtusi byli na scenie, by pokazali catg obfitos¢ swoich talentow”.
/ teatralnymi ttumaczkami polskiego jezyka migoweqo,

Joanng Ciesielska, Elzbietg Resler Magda Schromova, Magdalena
Sipowicz, oraz migajacg choreografka Madi Rostkowska rozmawia

Hatarzyna Lemanska.

KATARZYNA LEMANSKA Zajmujecie si¢ ttumaczeniem artystycznym
na polski jezyk migowy, stad nasza rozmowe zapisalam w swoim
kalendarzu tytulem monodramu Gtuchego aktora Adama Stoyanova
- W tlumaczeniu. Pracujecie duzo, w réznych miastach, trudno byto
zsynchronizowa¢ Wasze grafiki. Czy to znaczy, ze jest tak duze zapo-
trzebowanie na dostepnos¢ spektakli dla Gluchych odbiorcow?

ELZBIETA RESLER Ludzie pracujacy w teatrach czesto nie maja $wiado-
mosci, jak wyglada nasza praca. Nie zawsze jest tak, ze dobre praktyki
stosuje si¢ w duzych osrodkach. Czasami to wtasnie w tych mniejszych
pracownicy s3 bardziej taktowni i wiedza, ze trzeba wczesniej przestac
materialy i umowic spotkanie. Warto réwniez zadbac¢ o to, by przed
wydarzeniem zrobic szkolenie o dostgpnosci dla obstugi widowni,
aktoréw, koordynatora dostgpnosci, rezysera. Ludzie nie wiedza, ze
Glusi nie odczytajg spektaklu z ruchu warg albo Ze nie wystarczy,
by aktor méwil wolniej. Ze dostepno$¢é wymaga profesjonalnego

ttumaczenia.

JOANNA CIESIELSKA Niestety ciagle si¢ zdarza, ze teatr angazuje nas
w ostatniej chwili, bo musi rozliczy¢ projekt, w ktory wpisat dostepnosé.
[ zapewnia t¢ dostepnos¢ po macoszemu. Nawet kiedy scena jest duza,
to organizatorzy ustawiaja nas bez sensu z boku. Mam poczucie, ze
chcieliby nas schowac za kotarg lub w innym pomieszczeniu.

MAGDA SCHROMOVA Pod koniec XX wieku, na samym poczatku
wprowadzania ttumaczenia w teatrze, w Czechach bylo stosowane
ttumaczenie ,,balkonowe” jako podtyp ttumaczenia statycznego. Teraz
oczywiscie nie jest praktykowane. Wtedy osoba tlumaczgca i Glusi
widzowie byli razem na balkonie lub na innym przeznaczonym dla
nich miejscu. Catkiem z boku, zeby ttumaczenie ,,nie przeszkadzato”
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pozostalym widzom... Pamietasz, Asiu, jak tu w Polsce ttumaczyty$my
zamKknigte przedstawienie przeznaczone tylko dla 0séb z réznymi
niepelnosprawno$ciami? Byla nietypowa okragta sala...

CIESIELSKA ...i okragla scena na $rodku, co jest trudniejsze, jezeli

chodzi o organizacje ttumaczenia.

SCHROMOVA Zaproponowaly$my tlumaczenie strefowe — zwiazane
z podzialem sceny na strefy - ale rezyserka si¢ nie zgodzita, bo jej zdaniem
ingerowaloby to w choreografie. Juz w 2006 roku widziatam w Czechach,
skad pochodzg, spektakl Perfect Days w Divadle Na zabradli - wykorzy-
stujacy tlumaczenie statyczne, ale z dwoma ttumaczami i podzialem
na dialogi. Tutaj uwaga: jezeli thumaczenie robi jedna osoba, to przy
zmianie postaci stosuje si¢ zabieg, ktory fachowo nazywa sie role shift,
1to po prostu trwa, a ttumaczenie jest mniej czytelne. Dzieki podzialowi
na dialogi ttumacze mogg pokazaé interakcje miedzy bohateramiiich
emocje, a to ma przefozenie na bardziej komfortowy odbior thtumaczenia

przez Gluchych widzoéw.

CIESIELSKA A jesli widownia jest wigksza, to subtelnosci role shift

po prostu nie widac.

SCHROMOVA Kiedy ttumaczymy spektakle w sposéb statyczny, tak
samo dzielimy si¢ na dialogi. I taki zabieg zastosowalysmy w przypadku
zamknietego polskiego spektaklu, o ktorym wspomniatam.

CIESIELSKA Skoro mogly$my zastosowac tylko ttumaczenie sta-
tyczne, to chciaty$my chociaz siedzie¢ w pierwszym rzedzie. Oséb
z niepetnosprawnoscia ruchu nie byto duzo, za to sporo Gluchych
i 0s6b niewidomych, ktorym nie zastanialy$Smy. Jednak zdaniem



rezvserki bylybysmy konkurencja dla spektaklu i skradlybysmy

show. To typowa reakcja.

SCHROMOVA Ostatecznie siedziatysmy daleko od sceny, nad nami byly
napisy, co sprawialo, ze Glusi doswiadczali jeszcze silniejszego efektu

ping-ponga, patrzgc to na sceng, to na nas, to na tekst.

LEMANSKA Przeswiadczenie o tym, ze tlumacze moga skras¢ show,
wynika z wizualno-przestrzennego charakteru jezyka migowego.

Czy Wasza praca jest odbierana jako konkurencyjna wobec aktorow?

MAGDALENA SIPOWICZ Mam duzo pozytywnych przykiadow, ale
nie s3 one regula. JesteSmy w spektaklu elementem obcym. Spotkalam
sie zroznymirea kcjami aktorow, piosenkarzy, rezyserow czy menadzerow

— wszystko zalezy od komunikacji. W jednym ze zlecen dostalysmy
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wczesniej nagranie oraz scenariusz i na jego podstawie zrobitysmy
ttumaczenie na PJM - to standardowa procedura. Zwyczajowo jestesmy
takze na probach, przynajmniej na jednej. Tym razem nie bylo to
mozliwe z nieznanych nam przyczyn. Na ten dostepny pokaz przygo-
towano dla nas specjalny podest w miejscu, gdzie odbywalo sie
dziewiecdziesigt procent scen. Dzigki temu osoby Gluche mialy szanse
zobaczy¢ przedstawienie bez efektu ping-ponga. Koordynatorka
dostepnosci byla szczgsliwa, my rowniez. Znalezienie odpowiedniego
miejsca cz¢sto bywa klopotliwe. Trzydziesci minut przed rozpo-
czeciem spektaklu jeden z aktoréw zorientowal sie, ze bedzie ono
ttumaczone, i zaczal okazywac swoje niezadowolenie. Powodem
bylo ustawienie krzesel, ktore czesci widowni mogly zastania¢
akcje. Padl pomyst, aby przenie$¢ nas na przeciwlegla czesc sceny,
a najlepiej na balkon. Jako osoby tlumaczace mamy obowigzek

zaproponowac alternatywne ustawienie, takie, aby odbidr byt jak
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najlepszy, ale to nie my podejmujemy ostateczna decyzje. Czas mijal
| zdecydowalam si¢ zabrac glos, cho¢ nie bylam pewna, czy to lezalo
w zakresie moich zadan, czy bylo to zgodne z Kodeksem Etycznym.
Wytlumaczylam aktorowi, ze gra w spektaklu dostepnym - sa napisy,
audiodeskrypcja i tlumaczenie na PJM, a szczegdlne ustawienie
widowni pozwoli wszystkim na swobodne $ledzenie akcji. Podziekowal
mi za wyjasnienie. Komunikacja jest kluczem do sukcesu, nie wszyscy
wszystko muszg wiedzie¢. My rowniez powinniémy mieé w sobie duzo
zrozumienia, bo to, ze jesteSmy w §rodowisku wiele lat i wciaz kon-
frontujemy si¢ z brakiem §wiadomoéci, oznacza jedynie tyle, ze nadal

istnieje koniecznosc informowania.

SCHROMOVA Uwazam, ze Magda zachowala si¢ jak najbardziej
prawidlowo, ttumaczac aktorowi swojg pracg. Czasami trzeba po prostu

wyjasnic kontekst i nasza role.

CIESIELSKA Sama si¢ przekonalam, czy ttumacze kradna show.
Byly$my w Pradze na musicalu Kdyby tisic klarinetii (Gdyby tysigc
klarnetow) w Divadle Semafor z ttumaczeniem cieniowym. Chciatam
zobaczyc¢ pracg tlumaczy, a koniec koncoéw zlapatam si¢ na tym, ze
wciggnefam si¢ w spektakli nie zwracatam na nich uwagi, mimo ze chodzili
po scenie razem z aktorami. Fabula i gra aktorska byly zajmujace -
thumacze nie dosc, ze ,nie przeszkadzali”, to jeszcze stali sie immanentng
czgscia spektaklu i jednoscig z aktorami. A wtedy stabo znatam zaréwno
jezyk czeski, jak i czeski jezyk migowy, wiec to nie miato wplywu na

moje wrazenia.
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SCHROMOVA Tam thumaczyly dwie osoby styszace i trzy osoby Gluche.

W Czechach réwniez osoby Gluche wykonujg ttumaczenie artystyczne
utworéw muzycznych lub spektakli teatralnych i nie ma z tym zadnego
problemu - wazne jest tylko wyuczenie si¢ kwestii i ruchu scenicznego.
Dlatego to istotne, by wszyscy, razem z ttumaczami, od poczatku
uczestniczyli w probach. Chce zaznaczy¢, ze mam na mysli ttumaczenie
cieniowe lub eksperymentalne/performatywne. Tlumaczenia statycznego
wykorzystujacego technikg lustra w Czechach sie nie stosuje z réznych
wzgledow: przez potrzebe poszerzenia zespotu ttumaczy, podwojny
time lag (czasowe przesuniecie ttumaczenia w stosunku do tekstu
pierwotnego), konieczno$¢ dodatkowego oswietlenia teamu styszacych
ttumaczy siedzacych poza sceng tak, by Glusi ttumacze na scenie ich
dobrze widzieli, a takze przez koniecznos¢ patrzenia Gtuchych ttumaczy
na thtumaczy styszacych, co powoduje zerwanie kontaktu wzrokowego
ttumaczy Gluchych miedzy soba i z publicznoécia. Inny przyktad.
Ttumaczytysmy kilka spektakli w Mazowieckim Instytucie Kultury
podczas Festiwalu Sztuki Opowiadania, m.in. Odyseje Francine Vidal.
Na scenie byly aktorka, tlumaczka z jezyka francuskiego na polski
| ttumaczka z jezyka polskiego na PJM, czyli jedna z nas. My sie z Asig
zmienialysmy. I artystka catkowicie panowata nad spektaklem i ttuma-

czeniem - zarowno fonicznym, jak i migowym.

CIESIELSKA Wskazywala na ktoras z nas i méwila: ,Chodz, bedziesz
mnie ttumaczy¢. Wigczyta nas do swojego spektaklu w sposdb tak
naturalny, ze stalo si¢ to elementem calego show. Francine ma niesa-

mowita charyzme, i to ona rzadzita na scenie.



SCHROMOVA Jesli kto§ uwaza, ze ,ttumacz skradt show”, to po prostu

tlumacz prezentﬂwal sie lepiej niz wykonawca.

SIPOWICZ Dobra gra aktorska zawsze si¢ obroni. Kiedy aktor, piosen-
karz, mowca nie potrafl zainteresowac publicznosci, to sam nie daje
rady — niezaleznie od tego, czy w poblizu jest ttumacz.

LEMANSKA W rozmowie padly juz nazwy poszczegolnych rodzajow
thumaczen artystycznych. Statyczne ma wiele ograniczen, o czym juz
méwilyscie, ale wymienityscie ponadto tltumaczenia strefowe i cieniowe

oraz eksperymentalne.

SCHROMOVA Tlumaczenie cieniowe ma w Czechach dluga tradycje.
Po raz pierwszy zostalo uzyte w 2003 roku w Divadle Nablizko
w spektaklu Tracyho tygr (Tracy i jego tygrys) wyrezyserowanym przez
Apolen¢ Vynohradnykovg. Niestety ttumaczenie cieniowe w Polsce
jest nadal malo znane. Polega ono na tym, ze kazdy aktor/aktorka ma
przypisang osobe ttumaczgcg, z ktora razem porusza si¢ po scenie.
Przygotowanie spektaklu z ttumaczeniem cieniowym wymaga uczest-
nictwa tlumaczy w prébach od samego poczatku. Ruch sceniczny
musi by¢ tak zaplanowany, zeby nikt nikogo nie zaslanial. Z kolei
w tlumaczeniu eksperymentalnym dochodzi do zacierania granic
miedzy tlumaczeniem a sztukg aktorska. Ttumacze s3 czesto ubrani
w kostiumy i stajg si¢ czescia przedstawienia. W zaleznoéci od koncepciji
moze réwniez dochodzi¢ do plynnych zmian - czes¢ kwestii moga
migac aktorzy, cz¢s¢ ttumacze, lub osoba tlumaczaca jest zarazem

performerem, performerka.

RESLER Przygotowywaly$my z Madi Rostkowska ttumaczenie cie-
niowe w spektaklu Hercia w rezyserii Ady Tabisz na Festiwalu Paragraf/
Artykul. Na scenie gralo dwoje aktorow, kazda z nas byla przypisana
do jednego z nich. Uczestniczyly$my w prébach, zapoznawatysmy sie
z tempem wypowiedzi aktorow i ruchem scenicznym - by znalez¢
swoje miejsce przy aktorze, by go nie zastonic¢ i zarazem pozostac
dobrze widocznymi.

LEMANSKA Jak powinien wyglada¢ proces powstawania spektaklu
z thumaczeniem PJM? Na jakim etapie powinnyscie by¢ wlaczone, aby
zastosowac formy tlumaczen najbardziej komfortowe dla Gluchych
odbiorcow?

SCHROMOVA Na wczesnym etapie tworzenia mamy czas, aby uzgodnic
rodzaj i sposob tlumaczenia. Jezeli spektakl jest juz gotowy, jedyne
rozwigzanie to thumaczenie statyczne — wtedy staramy sie by¢ po

prostu dobrze widoczne, poniewaz nie mozna juz prze¢wiczy¢ ruchu
scenicznego.

CIESIELSKA Jesli angazuje si¢ nas w proces wczeéniej, na przyklad od
momentu tworzenia koncepcji scenografii i ruchu, jesteSmy w stanie
Zaproponowac taki sposéb tlumaczenia i takie rozwigzania, ktére
beda czytelne dla wszystkich. Kiedy osoby ttumaczace sa wlgczone
W10, co dzieje si¢ na scenie, Glusi widzowie czuja sie bardziej zwiazani
z ogladang sytuacja.

Przy ttumaczeniu spektaklu Pilsudska: Unmuted Pameli Leonczyk
aktorzy byli bardzo otwarci. Na poczatku przedstawienia duzo chodza,

4 potem sg bardziej statyczni. Wymyslilismy wspdlnie, ze my tez
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bedziemy za nimi chodzi¢. Kiedy stangli, to przeszly$my na strone,
gdzie siedzialy osoby Gluche. Na tym przykladzie wida¢, ze thumaczenie
statyczne nie musi si¢ odbywac stricte na siedzgco czy w jednym

miejscu.

SCHROMOVA Zaplanowac trzeba takze prace konsultanta jezykowego,
czyli osoby Gtuchej, ktora jako natywny uzytkownik jezyka migowego
sprawdza poprawnos$¢ jezykowa i komfort odbioru caloéci przekazu
artystycznego. Sugeruje ona poprawki sfuzace zwiekszeniu wizualnosci
ttumaczenia i lepszemu wykorzystaniu w nim przestrzeni. Wazne,
zeby konsultantem byta osoba, ktéra ma doswiadczenie w tltumaczeniu

artystycznym oraz wystepowaniu na scenie.

SIPOWICZ Chciatabym by¢ w procesie, niekoniecznie w $rodkowej
fazie, ale przez jakis czas na poczatku i pod koniec. Chodzi tez 0 mentalne
zaangazowanie. Przeciez my siedzimy tylem do spektaklu, czasami nie
widzimy, co si¢ dzieje. Musze miec to wszystko w mojej mapie pamie-
ciowej: gdzie kto si¢ przemieszcza, jaka zaraz bedzie scena, jak mam
zareagowac, w jakim tempie ttumaczy¢. Nie ma czasu na zastanowienie
si¢, musze dziala¢ automatycznie. Wigc im glebiej bede ten spektakl
czula w sobie, im bede go pewniejsza, tym wiekszg mam potem lekkoé¢
w tlumaczeniu, mniej stresu, kiedy sg role shifts. Kto profesjonalnie
zajmuje si¢ ttumaczeniem, ten wie, ze jedno zdanie mozna analizowa¢
w nieskonczonos¢. Siedze nad thtumaczeniem dotad, az wycisne z tekstu
maksimum moich umiej¢tnosci. Nie zostawiam fragmentéw, ktorych
nie rozumiem. Na efekt ttumaczenia wplywajg krotki czas na przygo-
towanie oraz ograniczone fundusze. Dlatego czuje, ze gdybym byla
zaangazowana od samego poczatku, moje ttumaczenia bytyby o wiele
lepsze. Oczywiscie wiele analizuj¢ na podstawie scenariusza, konsultuje
z team partnerka. Robi¢ platne konsultacje z Gluchym konsultantem
- one nie s3 przewidziane w budzecie spektaklu.

RESLER Na pewno jest inaczej, kiedy ttumaczy sie spektakl, ktéry
powstawal z uwzglednieniem ttumaczenia na jezyk migowy, a inaczej,
kiedy robimy ttumaczenie z doskoku. Z Madi pracowaly$my na wspo-
mnianym Festiwalu Paragraf/Artykut ,Teatru na faktach”, organizowa-
nym przez Instytut im. Jerzego Grotowskiego we Wroclawiu. Festiwal
mial by¢ w duzej mierze dostepny. Z audiodeskrypcja, ttumaczeniem
na PJM, dla oséb poruszajacych si¢ na wozkach. Inny jest komfort
pracy, kiedy wszyscy pracownicy - od rezyseréw po obstuge widowni
- $3 wczesniej powiadomieni, u§wiadomieni, a do festiwalu mamy
dwa miesigce. Byt czas na skonsultowanie, jak ttumaczenie powinno

wygladac¢, przychodzity$my na préby.

LEMANSKA Pracujecie w réznych oérodkach: Warszawie, Krakowie,
Wroclawiu. Jakie s Waszym zdaniem dobre praktyki w ttumaczeniu
w teatrze?

SIPOWICZ Spotecznoé¢ Gluchych jest zroznicowana, jeden bedzie
chcial ttumaczenia w teatrze, inny napisy. Kazde miasto, kazdy teatr,
kazda spolecznos$¢ znajduje si¢ na innym etapie. Musimy miec¢ $wiado-
mos$¢, ze Glusi s3 na réznym poziomie jezykowym swojego jezyka.
Nie wiem, kto przyjdzie na spektakl, wiec przygotowuje w miarg¢ neutralne,
wysrodkowane tlumaczenie w PJM - by kazda osoba byta w stanie je
odczyta¢, nawet jesli spektakl jest grany na przyklad w staropolsz-

czyznie.

vtaj dalej ’
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SCHROMOVA My tez pracujemy stricte w PJM, a do ttumaczenia
artystycznego wlaczamy wigcej klasyfikatorow czy elementow Visual
Vernacular, wiec w takim thumaczeniu nie da si¢ by¢ blisko jezyka
polskiego. Oczekiwania odbiorcow sg rézne, ale nigdy nie wiesz, kto
przyjdzie na spektakl. Dobrym rozwigzaniem jest uwzglednienie
zaréwno napisow, jak i ttumaczenia na PJM. Wyzwaniem sa takze
sytuacje, kiedy w spektaklu pojawiajg si¢ wiersze lub piosenki. Wymaga

to dodatkowego przygotowania.

SIPOWICZ Moim najwiekszym wyzwaniem jako ttumaczki, nie tylko
w teatrze, jest pozostanie caly czas na tym samym poziomie przeka-
zywania informacji. Nie moge wybiega¢ naprzod i udzielac gotowe
odpowiedzi, chociaz struktura zdania podpowiada, ze tak by byto
najlatwiej. Musze zachowa¢ metafory, styl jezyka, rejestr zrozumienia
- przy uzyciu klasyfikatorow, mimiki, zachowania ciata. Co zrobic,
zeby nie traktowa¢ Gluchych jako tych, ktérym trzeba cos wyjasnic?

Tych, ktérzy maja mniejsze predyspozycje intelektualne - a tak dzialo

sie latami w systemie ich edukacji. A przeciez nikomu nic nie trzeba
wyjaénia¢! Nie jestesmy odpowiedzialne za poziom elokwencji jezykowe;
odbiorcow. Jestesmy odpowiedzialne za to, zeby zachowac rejestr

naszego tlumaczenia i traktowac naszych odbiorcéw z szacunkiem.
CIESIELSKA, SCHROMOVA Zgadzamy sie.

LEMANSKA Magdalena Sipowicz wspomniala wczesniej o Kodeksie
Etycznym Stowarzyszenia Ttumaczy Polskiego Jezyka Migowego.
Czy to gtéowny dokument, ktorym si¢ kierujecie?

SCHROMOVA Na ten moment Kodeks Etyczny nie uwzglednia takich
sytuacji jak ttumaczenie spektaklu w teatrze. Mozna miec go z tytu glowy,

ale trzeba bazowac na swoim doswiadczeniu i wyczuciu.

SIPOWICZ Kodeks jest ogélnym drogowskazem, a zycie pisze coraz
ciekawsze scenariusze i tylko nasz wewnetrzny kompas pomaga nam

w stawianiu czota wyzwaniom.

CIESIELSKA Istnieja publikacje o ttumaczeniu artystycznym w teatrze
na rézne jezyki migowe, tylko nie sa dostepne w jezyku polskim. Kiedy
z Magda pracowatysmy nad artykulem, ktéry ukazat si¢ w publikacji
zbiorowej Thumacz jezyka migowego. Kim byt? Kim jest? Kim bedzie?,
to positkowalysmy sie tym, co pisali czescy ttumacze oraz przede
wszystkim naszym wiasnym dos$wiadczeniem. Mysle, ze warto czytac
rézne publikacje na ten temat, takze z innych krajow, by si¢ nimi
inspirowac i w nich szuka¢ odpowiedzi na nurtujace nas pytania.

Kodeks Etyczny jest czyms innym.

SCHROMOVA Kodeks jest potrzebny, by ujednolicic¢ zasady pracy
tlumaczy i wyznaczy¢ standardy, ktérych powinno si¢ przestrzegac.
Ostatnio przegratysmy przetarg z kims, kto podal bardzo niskie stawki.
Okazalo sie, ze o materiaty poprosil dzien przed spektaklem, prawie

w caloéci opartym na wierszach!

SIPOWICZ Pokutuje myslenie: ile trwa spektakl? Tylko dwie godziny,
to zaproponujmy tlumaczowi trzysta zlotych. Ale ja nad tym pracuj¢
miesigc! Ostateczny ksztalt ttumaczenia opracowuje w kilkadziesiat
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godzin. Stawki obejmuja nie tylko moje wynagrodzenie, dzielg si¢ nim

rowniez z Gluchym konsultantem.

SCHROMOVA Podobnie w przypadku koncertéw nie rozliczamy calego
wydarzenia, ale pojedyncze utwory. Wszystko jest wynagradzane
osobno. To ztozony proces, do ktorego si¢ przygotowujemy kilkanascie
dni, czasem miesiac, podczas gdy sam koncert trwa 50-90 minut.
Tak samo jest ze spektaklami. Wszystko jest wyceniane osobno, nie ma
jednolitej stawki, a przy thumaczeniu artystycznym nie mozna przyjac

stawki godzinowej, co cze¢sto nam proponujg.

SCHROMOVA Nie chodzi tylko o stowa, ktére musimy przetlumaczyc.
Prosze pamietad, ze przeciez moga by¢ rozne aranzacje. Kiedy$ miatam
z kolezanka zlecenie na ttumaczenie piosenki Tyle storica w catym miescie
w aranzacji Anny Jantar, a ostatecznie okazalo sig, ze wykonawca zmienil
pomyst i zrobil z niej rap. Zmiana stylu muzycznego, nawet zmiana
tempa, wplywa na charakter piosenki, a przez to na ttumaczenie - nie
tlumaczymy suchego tekstu, ale oddajemy takze melodig, rytm i wiasnie

charakter utworu.

LEMANSKA Czy s3 jakies reguly tltumaczeniowe, jesli tresci pojawiaja
sie w warstwie wizualnej czy muzycznej spektaklu? Dla mnie to wszystko

jest integralng czgécia przedstawienia, a nie zawsze jest thumaczone.

SIPOWICZ Nie ma czegos takiego jak wymogi thumaczenia, na przyktad
spektaklu. Wszystko, co robig, jest wypadkowg mojej kreatywnosci,
intuicji i efektem konsultacji. M6j glowny cel - zeby osoba Glucha miala
odbiér taki sam lub mozliwie jak najbardziej zblizony do odbioru osoby

styszacej. To jest moj kompas.

SCHROMOVA Trzeba pamigtaé, ze thumaczymy pomiedzy dwoma
kulturami. Wazne, zeby zrozumiec caly przekaz wraz z jego kontekstem

kulturowym i to przetozyc.

CIESIELSKA Zawsze sie zastanawiamy, czy wszystko, co styszymy, pomaga
w zrozumieniu sytuacji. Ktory element dodatkowy (pozatekstowy)
spektaklu jest na tyle istotny, ze nalezy go przettumaczy¢. A ktory, jesli
go dodamy, spowoduje niepotrzebny chaos. Jezeli w przedstawieniu
poza dialogami dzieje si¢ cos jeszcze, na przyklad rozlega sig glos z offu,
to musimy ustalié, jak to przettumaczy¢, by nie wywotywac wrazenia,
ze to mowi ktérys z bohateréw. Gdyby si¢ udato wprowadzac inne
rodzaje tlumaczenia poza statycznym, to tlumaczenie dodatkowych
pozioméw spektaklu byloby duzo tatwiejsze. Wszystko mozna zapla-
nowa¢, na przyklad kiedy w tle leci muzyka z Titanica, na scenie nie
musi pojawi¢ si¢ kolejny thumacz do stow piosenki, moze wystarczy

zarysowa¢ kontekst i pokaza¢ kadr z filmu.

SIPOWICZ Istotne, aby zostawi¢ przestrzen na wizualny odbior spek-
taklu. Kiedy Glusi czgsto patrza na thumacza, ucieka im gra aktorska,
to, co dzieje sie na scenie. Nie zawsze najwazniejsze jest skupianie si¢

na warstwie leksykalnej. Czasami warto dac¢ oddech.

CIESIELSKA Kiedy w spektaklu jest rozbudowana warstwa tekstowa,
a osoba Glucha nie moze sie oderwa¢ od thumacza, to najlepiej sprawdza sie

ttumaczenie cieniowe, bo mamy aktora i ttumacza w zasi¢gu wzroku.



LEMANSKA Kluczowy dla mnie jest rok 2016, kiedy odbyly sie premiery
Jednego gestu w rezyserii Wojtka Ziemilskiego i Nie méw nikomu Adama
Ziajskiego. Wtedy po raz pierwszy polski teatr, krytyka i widzowie tak
wyraznie dostrzegli jezyk migowy jako srodek komunikacji, ale takze
sceniczny srodek wyrazu. Wezesniej panowato mylne przeswiadczenie,
w pewnym stopniu pokutujace do dzisiaj, ze jezyk migowy jest jak
pantomima czy taniec. Czy od tego czasu cos si¢ zmienilo?

MADI ROSTKOWSKA Odpowiem ze swojej perspektywy — praktyczki
teatralnej, bo jestem choreografka, a nie ttumaczka. Zadzwonit do mnie
kiedys rezyser z pytaniem, czy bym mogla zagra¢ w spektaklu osobe
Glucha. Koncepcja byla taka, ze na scenie sg aktorki, ktére thumacze,
a jednoczesnie jestem w roli. Odpowiedzialam, ze nie zagram, bo nie
Jestem Glucha. Znam Gluchg aktorke, ona moze to zrobi¢. A rezyser
odpart, ze nie, bo potrzebuje osoby, ktéra styszy i miga. No dobrze,
powiedzialam, mam kontakt do $§wietnych ttumaczek. Ale on szukat
osoby z do§wiadczeniem performerskim. I tu zderzytam sie ze $ciana.
Mnie si¢ wydaje, ze ttumacze zajmujacy si¢ thumaczeniem artystycznym
majy do$wiadczenia performerskie, bo wymaga tego sama materia

J¢zyka migowego. Ale méj rozméwea nie dat sie przekonac.

SIPOWICZ, SCHROMOVA Nie kazdy ttumacz ma takie doswiadczenie!
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ROSTKOWSKA Z perspektywy teatralnej kazdy, kto postuguje sie

jezykiem migowym, ma takie umiejetnosci, bo gramatyka tego jezyka

powoduje, ze jest on performatywny. Zreszta wczesniej rozmawialysmy
o kradnigciu show. Dla styszacych Polakow jezyk migowy ma charakter

performatywny, bo jest obcy, nowy i ciekawy.

SCHROMOVA Daniel Kotowski [Gluchy artysta wizualny - przyp.
K.L.] zwraca uwage na zjawisko zawlaszczania jezyka migowego przez
osoby styszace, ktore uwazaja, ze to taniec, elementy choreograficzne.
W ten sposob dochodzi do deprecjonowania jezyka migowego i wyko-
rzystywania go do wlasnych celéw, co ostabia jego wartos¢ jako row-
noprawnego jezyka w poréwnaniu z jezykami fonicznymi. To opinia

wielu Gluchych.

ROSTKOWSKA Najczesciej spotykam sie z pozytywna ocenag naszej
dzialalnosci, ale styszalam tez opinie, ze zawlaszczam ten jezyk.
Tymczasem jezyki tonalne rowniez s3 zawlaszczane do roznych celow
| nikt si¢ na to nie oburza. Polscy aktorzy mowia po angielsku, fran-

cuscy aktorzy po polsku, amerykanscy po hiszpansku, nie znajac tych

jezykow, poniewaz dana mowa jest bardziej ,,§piewna”, a inna ,,ostra”.

Rozumiem perspektywe Daniela Kotowskiego i jg szanuje, ale moim
celem jest praca z jezykiem migowym w teatrze po to, by otwiera¢ obie
grupy na siebie. Dazy¢ do pelnej obustronnej inkluzywnosci.

Znam teatry, w Ktorych zaczyna si¢ mysle¢ o obsadzaniu Gluchych
i realizowaniu calych spektakli z uzyciem PJM. Sg w planach przedsta-
wienia, ktore od poczatku beda powstawac z ttumaczeniem. Wiedza

i sSwiadomosc¢ rosna.

SIPOWICZ Moim zdaniem, zeby w teatrze mogli by¢ zatrudniani
Glusi aktorzy, aktorki, rezyserzy, musimy przesta¢ traktowa¢ osoby
Gluche jako osoby niepelnosprawne, a zacza¢ traktowa¢ Gluchych jako
obywateli Polski postugujacych sie wlasnym jezykiem, jako jezykows
mniejszos¢ kulturowa. Wtedy tlumacze beda traktowani jak ttumacze,

a nie asystenci czy posrednicy.

SCHROMOVA Wazne, zeby osoby Gluche wystepowaty na scenie, a nie
zeby styszacy aktorzy nauczyli si¢ miga¢ w PJM. To zajmuje lata, aby
prawidlowo postugiwac si¢ obcym jezykiem, dobrze zna¢ gramatyke
PIM.

Chciatabym ogladac w Polsce spektakle, w ktorych styszacy rezyserzy
angazuja Gluchych aktoréw. W Czechach Jaroslav Dusek, znany
styszacy rezyser i aktor, umozliwit w 2010 roku w Divadle Kampa
osobom Gluchym, z ktérymi wspélpracowal wezesniej, samodzielne
przygotowanie przedstawienia — tez o kulturze, o jezyku, zZartobliwe,
z wykorzystaniem rapu. W U vycepu wykorzystano ttumaczenie cie-
niowe, ale w druga stroneg. Kazdy Gluchy aktor mial swojego ttumacza,
ktory byt jego glosem. Przy takim projekcie trzeba zaangazowac tlumaczy

juz na wczesniejszych etapach, nie moze by¢ zadnego time lagu.

ROSTKOWSKA Dla mnie rownie wazne jest to, Ze styszacy aktorzy ucza
sie¢ migac. Wtedy, kiedy dotacza do nich Glucha aktorka, to potrafig sie
wspolnie komunikowaé. Czasami jezyk migowy jest cytowany
w spektaklu, wtedy aktorzy mogg nie traktowac tego jak choreografii,
ale wiedzg, co migaja. Moja misjg w teatrze jest, by coraz wigcej styszacych

interesowato si¢ jezykiem migowym. Oczywiécie wiem, Ze to nie
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rozwiazanie, ale jeden z etapdw, ktory trzeba przejsc, zeby wpuscic

Gluchych do teatru.

CIESIELSKA Super, ze aktorzy chcg sig uczyc migowego, ale najistotniejsze
jest to, by osoby z réznych mniejszo$ci same siebie reprezentowaly
w teatrze i filmie. Kiedy$ osoby czarne byly grane przez osoby biale, ale
z blackface. Dzisiaj nikomu nie przyjdzie to do glowy. Mnie si¢ marzy,
7eby Glusi byli normalnie na scenie. My mozemy by¢ pod sceng, by

ttumaczy¢ w drugg strong.
WSZYSTKIE Z checia!

SCHROMOVA Trzeba zmienic system! Przeciez Glusi nie moga studiowac

w szkotach teatralnych.

ROSTKOWSKA To wszystko odbywa si¢ metoda matych krokow. Znam
wykladowcéw, ktorzy zaczynaja kombinowac, jak przyjac Gtluchych
do szkot artystycznych. Mam nadziejg, Ze powstanie wydzial aktorski
i rezyserski dla Gluchych. Chciatabym pracowac z Gluchym rezyserem,
wieksza liczba Gluchych aktoréw, bo na razie znam tylko kilkoro:
Dominike Kozlowska, Arka Bazaka, Adama Stoyanova, Marte Abramczyk
i Iwone Cichosz-Yggeseth.

LEMANSKA W szkotach teatralnych mozna z roku na rok zmienic ok. 20%

programu nauczania. Juz teraz powinni§my rozmawiac o tym, jakie

zmiany zaplanowac.
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SIPOWICZ Dziesie, pietnascie lat temu moja Glucha znajoma nie
dostata sie na Akademie Sztuk Pigknych w Krakowie na konserwacjg
zabytkéw, poniewaz przepisy BHP stanowily, ze osoba Glucha nie moze
pracowac na wysokosci. W tym momencie ASP w Krakowie nie tylko
jest przygotowana do rekrutacji oséb postugujacych si¢ PIM, ale tez
wszystkie swoje wydarzenia robi z dostgpnoscig. Tak, to jest proces,
dlatego wydaje mi sig, Ze na poczatku trzeba pracowa¢ z lokalnymi

odbiorcami.

ROSTKOWSKA Jako Projekt Migawki od kilku lat jezdzimy z Grzego-
rzem Grecasem, Kasia Jackowska-Enemuo i Dominika Koztowska ze
spektaklami dwujezycznymi po mniejszych osrodkach na terenie calego
kraju. Zawsze kiedy uda nam si¢ zebra¢ na widowni uzytkownikow
jezyka migowego, mamy bardzo dobry odbior. To jest praca u podstaw
- zaproszenie widza na przyktad z Przemysla na jego pierwszy spektakl.
Nie wystarczy, ze uczelnie artystyczne zaczng przyjmowac Gluchych
studentdw, kiedy moze w ogdle nie by¢ chetnych. Prowadzg¢ zajgcia
z Glucha mlodzieza. Nikt z uczestnikéw nie chce zostac aktorem,
bo nie mieli dostepu do zadnej skierowanej do nich oferty i edukacji
kulturalnej, na przyklad do spektakli z tltumaczeniem. Im wigcej sig
bedzie pracowalo w teatrach z jezykiem migowym - nawet jesli nie
w takim wymiarze z udzialem Gtuchych, jak by$my chcieli - tym lepiej.

LEMANSKA Mnie sie tez marzy, aby w Polsce Glusi po prostu grali.
Obok wspomnianych Adama Stoyanova, Dominiki Koztowskiej, Marty
Abrameczyk, Arkadiusza Bazaka wymienitabym Patrycje Jarosinska,




Rafata Boldysa czy nagradzang za granicg performerke Visual Verna-
cular Edyte Kozub. I zeby niekoniecznie grali postacie, ktore sg Gluche

i tematyzuja swoja gluchote.

CIESIELSKA I zeby rozne teksty byly ttumaczone na PJM i w ogole

transponowane na kulture Gluchych.

SCHROMOVA W Wielkiej Brytanii osoby Gluche graja Szekspira -
to normalne. U nas osoby Gluche ciagle mierzg si¢ z dyskryminacja

i nadal to przepracowuja, migdzy innymi w teatrze.

LEMANSKA Czes¢ z Was ma doswiadczenie pracy nad spektaklami
dwujezycznymi lub w calosci granymi w PJM. Jak wygladata praca nad

tymi przedstawieniami?

CIESIELSKA Bylam druga, zapasowa ttumaczka w Jednym gescie
w rezyserii Wojtka Ziemilskiego. Zazwyczaj tlumaczyta Katarzyna
Glozak. W spektaklu wyst¢powaly cztery osoby, ktore opowiadaty
swoje historie zwigzane z gluchota. Jednym z aktorow byl wspomniany
Adam Stoyanov - wybitny, niezwykle utalentowany Gluchy aktor i poeta
migowy. Polecam sledzenie jego tworczosci wszystkim osobom zainte-
resowanym Gtluchg sztuka.

W Jednym gescie czesC osob migata w PIM. Jedna migata w SJM - systemie
jezykowo-migowym - réwnoczesnie mowigc po polsku, a inna migata
w PJM, ale nagle przechodzita na jezyk polski, i byla to jedyna chwila
w spektaklu, kiedy tlumaczka wchodzita na scene. Poza tym momentem
siedziala w pierwszym rzedzie pomiedzy widzami i ttumaczyla wypo-
wiedzi aktoréw w PJM na jezyk polski - to ttumaczenie wykulysmy na
blache, ale w razie czego miatysmy tez tekst przed sobg. Mogt pojawic
si¢ takze delikatny time lag, by wszystko wygladalo naturalnie.
Podczas spektaklu istotne znaczenie miala petna wspolpraca, wzajemne
reagowanie na siebie, poniewaz w r6znych momentach tempo nadawali
raz aktorzy, a innym razem tlumaczka. W Jednym gescie byla pewna
scena, kulminacyjny moment przedstawienia, kiedy Adam Stoyanov
opowiadal o podrézy pociaggiem do swojej dziewczyny - i nie wiedzial,
co znaczy stowo ,,peron”. To bardzo intensywny, emocjonalny fragment.
Kluczowe dla odpowiedniego efektu bylo doktadne zsynchronizowanie
tlumaczenia z wypowiedzig Adama.

W Jednym gescie thumaczenie uwzgledniano od samego poczatku.
Ttumaczka byta juz na etapie przygotowywania przedstawienia, pdznie;
na probach. Rezyser dbat o to, by wszystkie elementy, w tym ttumaczenie,
wzajemnie si¢ uzupelniaty i dawaly spojny efekt. Moim zdaniem to

jedna z przyczyn sukcesu tego spektaklu.

RESLER W przypadku Serce ustalo Marzeny Sadochy na podstawie
Dziadéw pracowaly$my we dwie, na probach. Ja ttumaczytam Dominice
Kozlowskiej. Musiaty$my sie zgra¢ tez z pianistka. W samym spektaklu
Dominika migata swoj monolog, ale nie byta ttumaczona na zywo na
Jezyk foniczny. Widzowie dostali do reki scenariusz. W wersji filmowej
pojawily sie napisy. Taki byt zamyst rezyserki. Jednoczesénie caty spektakl
ttumaczono na PJM.

ROSTKOWSKA Wiele 0séb eksperymentuje. W spektaklach czesé
kwestii moze by¢ méwiona bez ttumaczenia i na odwrét — cze$c jest
migana bez przekladu na polski. Wtedy styszacy moga sie skonfron-
towac z obcym jezykiem.
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CIESIELSKA W Operze dla Gluchych tez byt taki moment.

RESLER W przedstawieniu Opowiesci z Wielkich Blokéw, granym we
Wroclawskim Teatrze Lalek, w gléwng role wciela si¢ wspomniana
Dominika Kozlowska. Pozostali aktorzy sg styszacy i mowia swoje
kwestie. Jedynie aktorka, ktéra gra mame bohaterki, jednoczesnie
miga i mowi. Niektore pokazy przedstawienia sg rowniez ttumaczone
na PJM. Na proby przed spektaklem przychodzili ttumacze PJM,
w tym m.in. ja i Madi, aby wesprze¢ w komunikacji zespot i oczywiscie
samg Dominike. My tlumaczki pracowalysmy razem z Dominika tez
nad scenariuszem, aby zmienia¢ kwestie zgodnie z gramatyka PJM.

ROSTKOWSKA W spektaklu Kopakonan - opowiesé o kobiecie foce
Projektu Migawki miksujemy mowienie i miganie. Narratorka jest Kasia
Jackowska-Enemuo, ktéra dodatkowo spiewa i gra na instrumentach.
Piosenki sa gtéwnie migane w PJM przez Dominike Kozltowska,
ktora wciela sie w postaci zenskie. Dziewczyny nie zawsze sa w tempie.
Ja gram role meskie, ale przejmuje tez narracje w PJM. Nie prébujemy sie
zsynchronizowac, bo kazdy z tych dwoch jezykow ma inng dynamike.
Najwazniejszy jest sens. S3 momenty, kiedy co$ dzieje si¢ tylko
w warstwie wizualnej, Kasia na nas czeka, nie ttumaczy wszystkiego.
Czasem sama miga jakis znak, podkreslajac swoja wypowiedz.

Do naszego spektaklu Wojnokraka w t6dzkim Teatrze Pinokio Mag-
dalena Drab napisala sztuke na zamoéwienie. Bohaterami dramatu sa
m.in. czlonkowie dwujezycznej rodziny, w ktorej jedna z corek jest
Glucha. Gra ja Dominika Koztowska. Siostry poznajg chlopca, ktory
przyjechal z terenéw ogarnig¢tych wojna. On tez postuguje si¢ innym
jezykiem. I jak to w basniach bywa, nagle pojawienie si¢ tytutowe;
Wojnokraki sprawia, ze wszystkie jezyKki stajg si¢ sobie rowne. Spektakl
jest rownoczesnie migany i mowiony przez wszystkich aktorow.
Osobno powstal dramat, a my musiatysmy z ttumaczka 1za Wielgus
i rezyserem Grzeskiem Grecasem przepisac¢ prawie caly scenariusz.
Ja takze pracowalam nad warstwg jezykowa, ale z perspektywy teatralne;j,
by bawic si¢ tekstem na poziomie metajezykowym i wizualnym, na
przyktad zeby kwestie byly migane bardziej plastycznie. Tekst nie tracit
sensu, a zyskiwal dodatkowa wartos¢. Grzesiek zna PJM w takim stopniu,

ze mogt nie tylko sam komunikowac¢ si¢ z Dominika, lecz réwniez

Jesli angazuje sie nas w proces
wczesniej, na przyktad od momentu
tworzenia koncepcji scenografii

| ruchu, jesteSmy w stanie zapropo-
nowac taki sposob ttumaczenia

| takie rozwigzania, ktore beda
czytelne dla wszystkich.

Kiedy osoby ttumaczace sg wtgczone
w to, co dzieje sie na scenie, Gtusi
widzowie czujg sie bardziej zwigzani
z oglgdang sytuacja.

Joanna Ciesielska
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zglaszaé uwagi do miganych kwestii. Dominika tez dzielila si¢ spostrze-
seniami, ktore ttumaczenie bedzie bardziej naturalne albo efektowne.
Te prace wyroznia tez fakt, Ze aktorzy przeszli intensywny kurs jezyka
migowego. A Dominika nie musiata wsz¢dzie chodzi¢ z ttumaczem.
Sama komunikowata sie ze wspotpracownikami w PJM, nie tylko za

pomoca pisania.
SCHROMOVA Jak dtugo aktorzy uczyli si¢ polskiego jezyka migowego?

ROSTKOWSKA Zanim przyjechata Dominika, mielismy trzy tygo-
dnie prob z nauka PJM, taki minikurs. Aktorzy uczyli sig stownictwa

i gramatyki na podstawie scenariusza.

SIPOWICZ Zastanawiam sie, w jakim stopniu przez trzy tygodnie
styszacy moga poznac nowy jezyk i kulture, zyskac poczucie, ze

cokolwiek rozumiej3.

ROSTKOWSKA Po trzech tygodniach do préb dotgczyta niestyszaca
aktorka. Zostawiliémy aktorom mozliwo$¢ wypracowania wspolnej
komunikacji. Wtedy nastapilo pierwsze otwarcie na nowy jezyk i jego
rodzimego uzytkownika. To rozwigzanie moze by¢ kontrowersyjne,
wzbudza emocje, prowokuje pytania: co powinno si¢ robic, a czego nie,
by nie zosta¢ posadzonym o audyzm. W Polsce nie ma wypracowanych
metod. Licze sie z tym, ze mozna popelnia¢ bledy. Trzeba dac sobie
pozwolenie na niewiedz¢. Tworzenie Wojnokrakibylo eksperymentem.
Nie twierdze, ze wlasnie tak ma wygladac praca z Gluchymi aktorami,

ale w Lodzi wydarzylo si¢ cos$ dla mnie przelomowego.

SIPOWICZ Czyli zamystem byto uniknigcie kulturowego szoku i przy-

spieszenie pézZniejszego procesu wspotpracy?
ROSTKOWSKA Tak.

CIESIELSKA Czy na jakichkolwiek probach byta obecna osoba thuma-

czaca, czy Dominika musiala sama komunikowac si¢ z aktorami?

ROSTKOWSKA Pracujemy z Dominika od kilku lat i ona chce, Zebym ja
jej thumaczyta, kiedy kto$ uzywa polskiego jezyka fonicznego. Ogdlnie
bytam w tym procesie choreografky i thumaczka.

CIESIELSKA A kiedy Ty si¢ wypowiadatas jako choreografka, to kto
Cie ttumaczyt?

ROSTKOWSKA Wtedy méwitam, a potem to migalam.
SCHROMOVA Uwazam, Ze nie powinnaé wystepowa¢ w dwoch rolach.

ROSTKOWSKA Styszacy nie maja pojecia, z jakim nakladem pracy
sie to wigze i jak trudno méwic i miga¢ prawie jednoczesnie. Niestety
czesto instytucje kultury nie zdaja sobie sprawy z tego, ile to kosztuje.
Tutaj mamy wyjatkows sytuacje. Projekt Migawki to teatr offowy. Jedna
z ekscytujacych rzeczy, jaka sie z tym wigze, to maly budzet. Kiedy
nie mamy pieniedzy na tltumacza, sami zaczynamy si¢ uczyc migania.
Przez kilka lat wypracowali$my w naszym zespole takg metodg pracy,
ktora sie sprawdza, i chcieliémy zaprosi¢ do niej zesp6t Teatru Pinokio.
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CIESIELSKA Zastanawiamy sie wspolnie, jak mozna ulepszyc ten proces
pracy. Martwig sie, czy Dominika byla nalezycie zaopiekowana pod
wzgledem ttumaczeniowym, czy jej wszystkie potrzeby byty zaspokojone,

czy czula sie jak rownoprawna aktorka?

ROSTKOWSKA Dominika potwierdzala, ze si¢ czuje rownoprawng
aktorka, styszacy tez tak uwazali. Taka sytuacja nie jest regula — w przy-
padku pracy nad wieloma innymi spektaklami pozostali aktorzy nie
migali ani na scenie, ani na prébach czy w sytuacjach prywatnych,

zatem niewiele wydarzalo si¢ w sferze towarzyskiej.

SIPOWICZ Byloby najlepiej, gdyby wszyscy tworcy, tacznie z Gluchymi,
byli uwzglednieni i nikogo nie obcigzano dodatkows pracg - tak jak
tlumaczy, ktérzy czasami sa stawiani w roli koordynatoréw dostgpnosci.
Rozumiem, ze zdarzaja sie sytuacje, kiedy cztowiek musi wystgpowac
w podwdjnej roli. Najwazniejsze jest to, by szczerze zgadzaly si¢ na to
wszystkie osoby uczestniczace w procesie. Powinnismy by¢ na siebie
otwarci, wycigga¢ wnioski, probowa¢ ulepsza¢ modele pracy, nie tu-
maczy¢ sie ograniczonym budzetem. Laczy nas wspélna wizja - zalezy
nam na tym, by Glusi byli na scenie, by pokazali calg obfitos¢ swoich
talentow.

LEMANSKA Przyklad eksperymentalnych rozwigzan w Wojnokrace
sprowokowal wiele pytar, ale mam wrazenie, Ze ciggle wracamy do
kwestii wzmocnienia reprezentacji Gluchych w teatrze — nadal wigkszosc
spektakli jest monotematycznych. Nawet jesli wystepuja w nich Glusi,

dotycza one dyskryminacji w Polsce.

SIPOWICZ Ciagle pokazywanie styszacym, jak si¢ czujg Glusi, powo-
duje, ze troche blokujemy mozliwos$¢ przeptywu jezyka migowego do
naszej kultury. Moim zdaniem przepracowywanie bigdow poprzednich
pokolen, sposobu, w jaki Glusi byli traktowani, hamuje wzajemna
integracje. Mogliby$my juz przej$¢ do nastgpnego etapu, czyliuznania
jezyka migowego za jezyk mniejszosci kulturowe;. Niewykluczone,
7e niektorzy potrzebuja zobaczy¢ w teatrze, jak to jest by¢ osobg Glucha,
jakiej dyskryminacji do$wiadczaja Glusi, ale mysle, Ze mozna zrobic
kolejny krok.

CIESIELSKA Czy przedstawienia z osobami Gtuchymi sa dla Gluchych,
czy dla styszacych? Mam poczucie, ze w duzej mierze dla tych drugich.
To wazne, ze powstaja uswiadamiajace spektakle, ale istotniejsze, by nie
ogranicza¢ si¢ tylko do nich. By powstawaly inne, pokazujace kulture
Gtuchych z ich - Gluchych - perspektywy. Grane w PJM, a ttumaczone
na polski foniczny. Rozmawiaty$my o tym z kilkoma Gluchymi osobami,
w tym tez z artystami, i im si¢ marzy, by mogli w koricu grac cos innego,
zamiast ciggle watkowa¢ jeden temat. Oni sami chcieliby pojs¢ do przodu.

ROSTKOWSKA Obawiam sie, ze aby do tego doszlo, musimy zaczekac

na Gluchego rezysera.

SIPOWICZ Znam jedng Glucha osobg, ktora studiuje produkcje
filmowa. Wspominaly$émy réwniez o Danielu Kotowskim, ktory
jest w trakcie doktoratu na ASP w Gdansku. Os6b wyksztalconych
kierunkowo jest coraz wiecej. Czekamy zatem na Gluchego rezysera

lub rezyserke. ™



