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W Grand Musical Hotel Michat Walczak pracuje na tozsamosc
zespotu Rampy, usituje tez napisac poczgtek nowego rozdziatu
w historii rozrywkowej sceny na Targowku.

B Tytul nie klamie, spektakl w Rampie zre-
alizowano z rozmachem. W ponadtrzygo-
dzinnym przedstawieniu na duzej scenie gra,
épiewa i taniczy kilkunastoosobowa obsada,
oryginalne utwory z polotem wykonuje na zy-
wo band pod wodza Marty Zalewskiej, a sce-
nografia Joanny Walisiak przedstawia wne-
trze tytulowego hotelu ze schodami po obu
krancach sceny, umozliwiajgcymi efektowne
zejscia i wejscia aktorow. Ale rozmach insce-
nizacyjny, jakkolwiek istotny dla musicalu,
to jedno: w swoim pierwszym dyrektorskim
spektaklu w Rampie Michal Walczak przede
wszystkim snuje ambitng wizj¢ funkcjono-
wania teatru rozrywkowego w prawobrzeznej
dzielnicy Warszawy. Jego Grand Musical Hotel
chce by¢ wiec wieloma rzeczami na raz, na
pierwszy rzut oka moze nawet zbyt wieloma:
i deklaracjg programowa nowego szefa, iam-
bitna proba ognia dla calego zespotu, i rebran-
dingiem instytucji, i uklonem wobec jej ojcow
zatozycieli, i czula rehabilitacjg jej malej oj-
czyzny, Targéwka, i postpandemiczng satyrg
spoleczno-polityczna, i refleksja nad kulturg
i zawodem wspolczesnego artysty. Wreszcie
inteligencka rozrywka, wartkim musicalem
zrealizowanym na wysokim poziomie, z kto-
rego wychodzi si¢, nucac jedng czy dwie pio-
senki. A wszystko to spigte wariackg, gesto
napisang fabula. Sporo.

Wida¢, ze nowy kierownik teatru na Tar-
gowku, a zarazem rezyser i autor tekstu, mial
ta premiera wiele do udowodnienia. Nie wat-
pie, ze stawkg bylo tu przekonanie do siebie
i swojego stylu zespotu i lokalnej publicz-
nosci, ktora wcale nie musi kojarzyc go ani
jako uznanego dramatopisarza, ani tworcy
i menedzera kultowego Pozaru w Burdelu,

grajacego przeciez nie tylko w goscinnych mu-
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rach publicznych scen, ale czgsto takze w piw-
nicznych przestrzeniach alternatywnych klu-
bow. W srodowisku nadzieje wigzane z tg
dyrekcja tez s chyba duze. Walczak, ktory
przez ostatnie lata przypominat warszawskim
widzom, ze rozrywka na scenie moze byc
i dobrze napisana, i §wietnie zagrana, a takze
nie uwlacza¢ ich inteligencji, ma teraz tchng¢
nowe zycie w publiczna sceng o pigknych
tradycjach teatru muzycznego, ale o ktore;
$wietnoséci pamietaja pewnie juz tylko starsze
pokolenia widzow. W Grand Musical Hotel
stara sie pogodzi¢ te rozmaite oczekiwania,

ale w nowych warunkach robi to, co przez lata

jak mocno przeoraly nas pandemia, kryzysy
spoleczne i gospodarcze czy polityczne in-
ferno ostatnich lat. Rozumie, Ze najche¢tnie;
daliby$my noge hen, byle dalej od Polski.
[ juz w prologu te ucieczke inscenizuje. Li-
niami Rampa Airlines mozemy zabrac si¢ na
grecka wyspe Nuolos w towarzystwie mena-
zerii znerwicowanych postaci: rodziny klau-
now z Warszawskiego Cyrku Magii i Sciemy
(aluzja do Pozaru w Burdelu), ekspolonistki
z liceum na Targowku o gotyckiej stylowce
niczym z Rodziny Addamsow, sfrustrowane-
go rockmana, zdziwaczalej duchownej z zako-

nu Sidstr Opetanek, czy nawet uzbrojonego

Tworcy zgrabnie zarysowujg tu metafore starcia

idei socjalno-publicznej z neoliberalnym stosunkiem
do sztuki, ktéra sama musi na siebie zarabiac (i miedzy
wierszami formutujg pochwate publicznego ustroju

teatralneqo).

opanowal doskonale, czyli rozrywkowy teatr
muzyczny z autorskim zacigciem. Z ociera-
jacym si¢ o satyr¢ poczuciem humoru oraz
wartkim scenariuszem opowiadajagcym o Spo-
tecznoséci odmiencow. I o ile jego pierwszy
tytul w repertuarze Rampy nie musi jeszcze
0 niczym przesadza¢, to powiedzmy od razu,
ze mimo przeladowania atrakcjami budzi
entuzjazm.

Grand Musical Hotel to w pierwszej kolej-
noéci autorska fantazja o miejscu, ktore jest
wyspa wytchnienia i wyobrazni na morzu fru-
stracji i zmeczenia. Walczak juz na poczatku

przedstawienia zaczepia widzow: dobrze wie,

w karabin Straznika Granicznego, ktory po-
czatkowo usituje udaremnic lot. Jego poja-
wienie sie jest pierwszg jaskotka niepokoju
— wprost przypomina bowiem o tragicznym
kryzysie humanitarnym na granicy polsko-bia-
foruskiej, ktory trwal przeciez i w czasie grud-
niowej premiery spektaklu. Szybko wybrzmie-
wa tu catkiem powazne pytanie o rolg i funk-
cje rozrywki w podtych czasach.

Fabuta szybko sie komplikuje, najeza od ab-
surdalnych zwrotow akcji i, owszem, czasem
potyka si¢ w gaszczu blyskotliwych dygresji,
aluzji czy aktorskich solowek. Okazuje si¢, ze

OWO ,Zrzucenie hagaiu”, marzenie o ucieczce
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Scena zbiorowa

w bloga beztroske jest dos¢ naiwng utopia, bo
nawet w barwnych dekoracjach musicalu nie
sposOb uchronic sie¢ przed upiorami wspot-
czesnego $wiata. Pasazerowie lotu, niemal jak
w Szekspirowskiej Burzy, ladujg awaryjnie i tra-
fiaja. .. na Targowek, w mury tytulowego hotelu,
prowadzonego przez charyzmatycznego an-
treprenera Reseta, ktory realizuje w nim wizje
artystyczno-wypoczynkowego ,spa dla du-
szy’. Ale w droge wchodzi mu demoniczny
Lex Developer, bezwzgledny szwarccharak-
ter, myslacy z kolei wylacznie o prywatyzo-
waniu kultury. I uwiedzeniu stewardessy
Sandry, bytej aktorki Rampy, idealistycznej
eksartystki, marzgcej o przywroceniu arty-
stycznej swietnosci budynkowi, w ktorym
niegdys funkcjonowat teatr. W tym ideowym
mezaliansie przeszkadza zas zdegradowana
stara aktorka, niegdysiejsza gwiazda Teatru
Nowego Adama Hanuszkiewicza przy ulicy
Putawskiej, obecnie pracujaca w Carrefourze,
ktory w wyniku urzedniczych patologii znaj-
duje sie dzi$§ w tym samym lokalu. Tworcy
zgrabnie zarysowuja tu metafore starcia idei
socjalno-publicznej z neoliberalnym stosun-
kiem do sztuki, ktéra sama musi na siebie
zarabiac¢ (i miedzy wierszami formutuja po-
chwate publicznego ustroju teatralnego). A gdy-
by tego bylo mato, po drodze styszymy o co-
kolwiek abstrakcyjnej idei stworzenia sto-
wianskiego musicalu na podstawie Dziaddéw,
fikcyjnym plemieniu Targowiczan, czy w kon-
cu jestesmy ostrzegani przed nowa odmiang
COVID-u, ktéra zmienia chorych w wampi-

ryczne postaci..,

Wes Anderson by czegos takiego nie wymy-
slit, a gdyby wymyslil, pewnie miatby klopoty
ze znalezieniem dos¢ odwaznego producenta
do realizacji tak pokreconej fabuty. Poréwna-
nie z tworca wizjonerskiego Grand Budapest
Hotel wcale nie jest tu zresztg od rzeczy, choc
u Walczaka niespodziewane crossovery wat-
kow i postaci ttumaczy wszechobecne w pan-
demicznej Polsce haslto ,,przebranzowienie”.
Przebranzawia¢ musza sie nie tylko aktorzy
iartysci ze wzgledu na kryzys w sektorze kul-
tury, ale, jak przekonuje Lex Developer (swoja
droga Andrzej Niemirski tworzy chyba naj-
lepsza role w spektaklu), musza robic to takze
instytucje. Jesli jednak mozna sobie wyobrazic¢
zwiazek zaangazowanej aktorki z demonicz-
nym kapitalista, to okazuje sie, ze artystyczny
duet moze stworzyc i antysystemowy rock-
man wraz z bananowa raperka Patolcig, ktora
przypomina internetowg sensacj¢ muzyczna
zeszlego roku, Young Leosie. Jak widac, presja
pandemicznej ,.elastycznosci” doprowadza do
schizofrenicznych sytuacji, ale i otwiera nieraz
nowe mozliwosci.

W Grand Musical Hotel Michat Walczak
tropi (w realnych i fikcyjnych opowiesciach) tak-
ze miejscowe mity. W madry sposéb dekon-
struuje legende samego Targowka, raz to wra-
cajgc do jego prawdziwej historii w archiwal-
nej kronice filmowej z glosem Lomnickiego
mowigcym o rozkwicie przemystowej dziel-
nicy, innym razem wymyslajagc wspomniang
plemienng legende zalozycielska, czy w koncu
snujgc wizje powolania Muzeum Nowych Le-

gend i Basni. Ale chyba juz catkiem serio usi-

tuje napisac poczatek nowego rozdziatu w his-
torii rozrywkowej sceny na Targowku, pracu-
jac na tozsamosci zespotu Rampy. W jednym
z songow trafnie spostrzega, ze fasada monu-
mentalnego budynku teatru ma kolor jajecz-
nicy, a w kolejnej scenie ten sam odcien zélci
daje wnetrzom i strojom obstugi tytutowego
hotelu (takich smakowitych detali jest w tym
spektaklu wiele). Jednak mimo czule krytycz-
nego stosunku do genius loci, gdzie jest miejsce
na wskazywanie zarowno potencjalow, jak
i niedoskonatosci dzielnicy, najsilniej wy-
brzmiewa pelen wigoru refren najwazniejszej
w spektaklu piosenki. W empowermentowym
hymnie na cze§¢ Rampy aktorzy nazywaja ja
pieknie ,patacem posrod blokow™. I zostawiaja
nas z ta chwytliwg fraza, dzialajaca jednoczes-
nie jak dobry slogan reklamowy instytucji
z nowa energig do dzialania.

Opowies¢ o patchworkowych zwigzkach,
o wychodzeniu z baniek przyzwyczajen, go-
dzeniu wizji i oczekiwan wobec kultury, zgrab-
nie tgczy si¢ z zapowiedziami dyrektora o jego
pomystach na nowa Rampe. ,,Mysle, ze teraz
czas na Targowek [...]. W ex-centrycznych
dzielnicach duzo wieksza jest szansa na od-
dech, wolnoéc¢ i sztuke dotykajacg realnych
spolecznych probleméw” - moéwit niedawno
na tamach ,Teatru™ Walczak. Czas pokaze,
jak w praktyce zrealizuje swoj program. Ale
z jego spektaklu wychodzi sie z wiara, ze takie
wizjonerskie szalenstwo, zaréwno na scenie,
jak i w stylu zarzadzania instytucja, jest w tym
miejscu i czasie paradoksalnie najsensow-

niejsza z drog. W



