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XXV Festiwal Szekspirowski byt jedng z ciekawszych edyc;ji

w ostatnicr

[atach. Szkoda jednak, ze polski teatr nie wszedt

w rownie gteboki dialog z Szekspirem, co zagraniczni goscie.

B Tegoroczny Festiwal Szekspirowski to pierw-
sze tak duze wydarzenie bez udziatu jego do-
tychczasowego dyrektora artystycznego, pro-
fesora Jerzego Limona. Zmarlemu w marcu
dyrektorowi Gdanskiego Teatru Szekspirow-
skiego i festiwalu podzigkowano kilkuminu-
towa owacja na stojaco podczas uroczystego
otwarcia imprezy. Zainaugurowala jg Burza
wyprodukowana przez Gdanski Teatr Szeks-
pirowski i wyrezyserowana przez Szymona
Kaczmarka. Jerzy Limon byl jednak archi-
tektem tegorocznej edycji, bowiem wiekszos¢
festiwalowych propozycji zdazyt obejrzec i za-
akceptowac. Takze bezposrednio z nim zwig-
zana byta okolicznosciowa publikacja Z po-
mocg Muz. 25 lat Festiwalu Szekspirowskiego
w Gdansku, ktora jest pracg zbiorowa pod re-
dakcja Katarzyny Lemanskiej i Anny Szynka-
ruk-Zgirskiej, zbierajacg w formie anegdot
kilkudziesi¢ciu wspotautorow wszystkie edycje
Festiwalu Szekspirowskiego, powigzane z 0so-
ba jego charyzmatycznego szefa.

Na festiwalu pojawity sie produkcje czoto-
wych europejskich tworcow: spektakle Jana
Lauwersa i jego Needcompany z Brukseli, Oska-
rasa KorSunovasa i jego Oskaro Kor§unovo
teatras z Wilna czy Tiago Rodriguesa z Teatro
Nacional D. Maria II w Lizbonie. Spektakl
tego ostatniego — Antfoniusz i Kleopatra — jest
ciekawym eksperymentem na dwoje tancerzy,
ktorzy dostali zadania typowo aktorskie. Im-
ponuje zwlaszcza stowno-dzwiekowa scena,
w ktorej aktorzy wychodzac od wypowiedzia-
nego wspolnie stowa ,tecza” w jezyku por-
tugalskim, ptynnie przechodzg w kolejne,
niemal identycznie brzmigce fonetycznie, ale
majace zupelnie inne znaczenia. Ta brawurowa
fonetyczna parada to zarazem pozegnanie
umierajacych bohaterow, zamyka ja fraza: ,, To
jest koniec”. Jest to symultaniczny dialog peten
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mitosci i pasji. Spektakl grany jest w zakrzy-
wionej, dzialajacej jak pryzmat scenografii,
na ruchomej instalacji z wiszacymi zottymi
i granatowymi kofami, dzigki ustawieniu Swia-
tet dajacymi ciekawe refleksy na biatej posadz-
ce. Ta niezwykla, surowa i wydawaloby sie
nieteatralna scenografia uzupetniona jest je-
dynie fawka z gramofonem i magnetofonem,
ktorymi dwojka aktoréw postuguje sie rownie
wprawnie co stowem, wykorzystujac frag-
menty sciezki dzwigkowej z filmu Cleopatra
z 1963 roku. Jednak w spektaklu Rodriguesa
najistotniejsze jest wspotistnienie wielu srodkow
wyrazu - oprocz $wiatla, stowa i muzyki jest
to ruch ciafa, ktory tatwo przechodzi w teatr
cieni, wydobywajac nieoczekiwane formy
i ksztalty, niczym obraz w kalejdoskopie. Do-

pelnieniem tej wyrafinowanej, wielozmysto-

urode Antoniusza i Kleopatry docenic i ,,za-
nurkowac¢” w ten spektakl, nie odrzucajac
ani nie szufladkujac go jako ,dziwacznego
performansu”, ktorym wydaje si¢ na pierwszy
rzut oka.

Duze nadzieje wigzano z Otellem wilen-
skiego OKT w rezyserii Oskarasa Kor$uno-
vasa. Odrzuca on klasyczne odczytanie sztuki
Szekspira, w ktorej czynnikiem pietnujgcym
Otella jest kolor skéry, a tematami wiodgcymi
obok rasizmu - kolonializm i patriarchalizm.
Podstawowym zabiegiem inscenizacyjnym
KorSunovasa jest obsadzenie w roli Otella ko-
biety — ciemnoskdrej aktorki Oneidy Kunsun-
gi-VildzZitniene, co silg rzeczy godzi w struk-
tury patriarchalnego porzadku swiata, w cen-
trum stawiajacego mezczyzneg-wodza czy
mezczyzng-kochanka. Bunt Desdemony, kto-

Spektakl Billy's Violence Needcompany zrealizowat
w praktyce to, co zamierzat KorSunovas w Otellu.

| okazat sie najlepszym przedstawieniem
tegorocznego Festiwalu Szekspirowskiego.

wej gry jest zamiana rol - Sofia Dias wypo-
wiada kwestie Antoniusza, a Vitor Roriz Kle-
opatry. Poza tym czg¢s¢ kwestii wypowiadaja
wprost, inne w trzeciej osobie, co powoduje,
ze na histori¢ mifosci tej dwojki patrzymy z dys-
tansem. Teatr Tiago Rodriguesa jest zimny
| analityczny, ale pod skorupg silnej formy kryje
si¢ niezwykle chlonny i fascynujacy $wiat, ni-
czym akwen o bujnej roslinnosci. Gléwna trud-
noscia jest jednak fakt, ze czesto obserwujemy
go ,,z powierzchni wody” i trzeba zadac sobie

duzo trudu, by te oryginalng, niepowtarzalng

ra wybiera ciemnoskorego Otella zamiast in-
nych kandydatéw, to bunt kobiety wobec
tradycji i fobii spotecznych. KorSunovas spek-
takl buduje na roznej wielkoséci drewnianych
szpulach (bgbnach) kablowych, ktore stanowia
elementy $wiata bohateréw. Niektérzy z nich
~ jak blazen stylizowany na Jokera, z gitarg
elektryczng — poruszaja sie wtasciwie tylko po
szpulach, inni czynig tak od czasu do czasu;
szpule sg tez ciagniete, uktadane w misterne
konstrukgcje, przektadane z miejsca w miejsce.

Opowies¢ wzmocniono rockowa muzykg au-




torstwa Antanasa Jasenki, groteskowg kon-
wencja i wstawkami komediowymi wywiedzio-
nymi wprost z komedii dell’arte oraz efektow-
nymi scenami tanca (zakochanego w Desde-
monie Roderiga w wykonaniu Karolisa Nor-
vilasa). To jednak tylko atrakcje, poza nimi
przez trzy godziny widzowie $§ledza bardzo
tradycyjnie rozgrywana sztuke Szekspira w nie-
typowych dekoracjach. Jej najjasniejszym
punktem jest znakomity aktorsko Jago, gra-
ny przez Sauliusa Ambrozaitisa. Spektakl jed-
nak rozczarowuje. Trudno uznaé go za rzeczy-
wisty sprzeciw wobec tradycji, skoro jedynym
tego przejawem ma byc¢ ple¢ aktorki grajacej
Otella. '
Natomiast Jan Lauwers wraz z zespolem
Needcompany przywiozt do Gdanska spek-
takl bedacy wiwisekcja przemocy, wyprepa-
rowang z dziesieciu sztuk Williama Szekspira.
Billy’s Violence koncentruje si¢ na przemocy
W wymiarze intymnym: to agresja, gwalt,
Smier¢, dotykajace poszczegdlnych bohate-
row, a przede wszystkim bohaterki, bo to
kobiety — Porcja, Kleopatra, Ofelia, Lawinia,
Kordelia, Desdemona czy Lady Makbet -
znajdujg si¢ tu w centrum uwagi. Ich dramaty,
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Billy's violence, rez. Jan Lauwers, Needcampany [Belgia)

cierpienia, tortury pokazywane w sposob os-
tentacyjnie bezposredni (na przyktad torturo-
wanie Lawinii przytwierdzonej do stotu, po
czym zmuszenie jej do grania na bebenku za
pomocg paleczki trzymanej w ustach) lub bar-
dziej umownie (scena spotkania Kordelii z osza-
latym, rozbierajgcym si¢ tylko do bialej ko-
szuli Learem, ktdry zabija kochajaca go corke).
Chociaz epatowanie przemocy jest wstrzasa-
Jace, to zachwyca uroda poszczegolnych scen
(m.in. bunt granej przez kompozytora spek-
taklu Maartena Seghersa Ofelii, ktora ,,ulega
oblezeniu i paternalizmowi”). Najbardziej prze-
wrotnie potraktowano watek $mierci Romea
| Julii, ktorzy oddajg si¢ milosnym igraszkom,
radosnie przy tym na siebie defekujac, co szyb-
ko uwidacznia si¢ na ich biatej bieliznie. To
bezlitosne rozprawienie si¢ z wizja romantycz-
nych kochankow, umazanych w ciemnej brei,
i pozniejsze ich samobdjstwo z usmiechem
na ustach chyba najlepiej oddaje zamyst Jana
Lauwersa oraz jego syna Victora, ktory jest
autorem scenariusza. Billy’s Violence czerpie
z ludzkiej fascynacji przemoca, ukazujac
w efektownej wizji artystycznej calty ogrom

zta, hiperbolizujac przemoc lub prezentujac
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fot. Dawid Linkowski

ja sauté, co daje ostatecznie wstrzgsajacy efekt.
Dlatego spektakl Needcompany (realizu-
jac w praktyce to, co zamierzal Kor§unovas
w Otellu) okazat si¢ najlepszym przedstawie-
niem tegorocznego Festiwalu Szekspirow-
skiego.

Tegoroczny konkurs o Zlotego Yoricka byt
powtorka z ubieglorocznych prezentacji, po-
kazanych w ramach festiwalu jesienig tylko
w wersji online (wtedy zrezygnowano z prze-
prowadzenia konkursu). Selekcjoner Lukasz
Drewniak zaprosil Hamleta w rezyserii Bar-
tosza Szydlowskiego z Teatru im. Juliusza Sto-
wackiego w Krakowie, Kréla Leara w rezyserii
Anny Augustynowicz zrealizowanego w ko-
produkcji Teatru im. Heleny Modrzejewskiej
w Legnicy i Teatru im. Jana Kochanowskiego
w Opolu oraz Der Szturem. Cwiszyn/Burza.
Pomigdzy w rezyserii Damiana Josefa Necia
z Teatru Zydowskiego w Warszawie. Jednak
poziom prezentacji konkursowych w kon-
frontacji z ich ubiegtorocznymi prezentacjami
online nieoczekiwanie rozczarowal. Zadna
z propozycji nie wyrdznila si¢ na tyle, aby z pel-
nym przekonaniem wskazac ja jako najlepsza.

Oczywiscie kazda z nich to inna wizja teatru:

czylaj dalej ’
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spektakl Necia tworzy pomost pomiedzy Ho-
lokaustem a Burzg Szekspira, zrealizowany
zostal jednak w sposob bardzo anachroniczny.
Augustynowicz w Krolu Learze z kolei kon-
frontuje swojego bohatera (znakomita rola
Mirostawa Zbrojewicza) ze swiatem kobiet
grajacych wszystkie pozostate postaci, cho¢

nadmiar eksperymentéw formalnych oslabia

liago Rodrigues, Teatro Nac
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onal U, Maria ll w Lizbonie

w sierpniu tego roku nie miat tej temperatury,
co podczas projekcji w listopadzie 2020 roku.
Jurorzy — Tomasz Kubikowski, Jacek Kop-
cinski i Monika Zotkos - niejednogloénie
wskazali Hamleta, przedstawienie najlepiej
z tej trojki zrealizowane, chociaz werdykt o bra-
ku nagrody tez w tej sytuacji mozna by przyjac

7€ Zrozumieniem.

Tegoroczny Festiwal SzekSpirowski to pierwsze tak
duze wydarzenie bez udziatu jego dotychczasoweqgo
dyrektora artystycznego, zmartego w marcu
profesora Jerzego Limona.

wydzwigk caloci. Z kolei Hamlet to spektakl
0 najwiekszym inscenizacyjnym rozmachu.
Szydlowski filtruje w nim sztuke Szekspira
przez polska terazniejszos¢, z podlegloscia
wladzy wobec kleru, wieloma przytykami
do polityki PiS i stynng juz fraza: ,,To nie sa
ludzie, to ideologia”, wypowiadana w finale
przez Klaudiusza na zgliszczach Hamletow-
skiego Swiata. To teatr efektowny, ale tez -
efekciarski, ktory z racji szeregu gazetowych

odniesien szybko si¢ starzeje i ogladany juz

Oddech od trudnych szekspirowskich te-
matow dat spektakl Romeo i Julia. Ostatnie
godziny, zrealizowany przez wloski imPerfect
Dancers Company w choreografii Waltera
Matteiniego i Iny Broeckx. Do spektaklu za-
proszono dwie polskie pary — nastolatkow i se-
niorow grajagcych Romea i Julie w scenach
mniej wymagajacych, na podobnych prawach
co znakomici w tytulowych rolach tancerze
Laura Perrot i Andoni Martinez Manzano.

Dzieki temu opowiesc o ostatnich chwilach naj-

stynniejszych szekspirowskich kochankow
zyskata w krotkich reminiscencjach i fanta-
zjach wymiar ponadczasowej, bardzo wysma-
Kowanej estetycznie opowiesci o mitosci, zbu-
dowanej wokot tanca, drobnych gestow (przy-
tulenie, spacer za reke, wreczenie kwiatow)
i swiatla. Refleksje o przemijaniu, schodzeniu
ze sceny teatru o nazwie ,zycie” w Poor, poor
Lear dala czterdziestokilkuletnia Nina Salli-
nen, ucharakteryzowana na dziewiecédziesie-
ciolatke. Monodram Katji Krohn, wystawiony
w Lit Moon Theatre w Nowym Jorku, to po-
glebiona egzegeza staro$ci — w spektaklu kon-
frontujemy si¢ ze stanami demencji, poczu-
ciem osamotnienia, lgkiem przed $miercig,
Ktorg usiluje si¢ na rézne sposoby oswoic,
ogladamy tez niepohamowany stowotok,
charakterystyczny dla osob, ktdre rzadko majg
okazj¢ z kims$ rozmawiac.

XXV Festiwal Szekspirowski byt jedna z cie-
kawszych edycji w ostatnich latach. Szkoda
jednak, ze polski teatr nie wszedl w rownie gle-
boki dialog z Szekspirem, co zagraniczni goscie.

Oby to byta chwilowa niedyspozycja. B
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