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Trauma objawia sie w splataniu czasoprzestrzennym. W Zanurzeniu
Marcina Wierzcnowskiego bolesne doSwiadczenia aktualizujg sie
dzieki wizycie niespodziewanego goscia z przesztosci.

B Jest sobie dom. To dom dobrze sytuowane;
rodziny, cho¢ dziwnie ascetyczny. Siermiezna
klepka podlogowa, proste krzesta, skajowa
kanapa w ztym guscie, stot zastawiony szklan-
kami. Magda Mucha zaprojektowata sceno-
grafie, ktdrg charakteryzuje pozorny realizm.
Z jednej strony te przestrzen domyka $ciana,
gdzie umieszczono waska rame okienna za-
kryta poltransparentna firana. Okno, z kto-
rego w pewnych momentach wyczolguja sie
postaci, stanowi wylum pomiedzy swiatami
- symbolicznym i realnym, ponadnaturalnym
i namacalnym. Po drugiej stronie sceny znaj-
duje si¢ szafa. I znowu - to element wystroju
niby realistyczny i wtapiajacy sie w raczej ko-
herentng calos¢, ale po blizszym przyjrzeniu
coraz silniej oddziatuje jako wizualny zgrzyt.
Nie kojarzy si¢ ze scenerig mieszkania wyzszej
klasy sredniej. Mebel bynajmniej nie sprawia
wrazenia utrzymanego w modnej rustykalnej

estetyce. Jest wrecz obskurny. Czes$¢ wnetrza
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zakrywajg drewniane drzwi o nieregularnych
- cho¢ utozonych w uporzagdkowane wzory -
stojach. Na odstonigtych pétkach straszg roz-
rzucone szpargaly. Szafa reprezentuje wstydli-
wie skrywane rodzinne sekrety. Zdarzy sie,
ze jeden z bohateréw w niej przycupnie, prze-
ksztalcajac ja w punkt obserwacyjny.

Jest zatem chaotyczny dom, a w domu tym
rozegra si¢ opowiesc 0 mozolnym przepraco-
wywaniu traumy. Marcin Wierzchowski i Mi-
chael Rubenfeld stworzyli scenariusz, w ktorym
doskonale odwzorowano codzienng biezaczke
(tekst powstat czesciowo w oparciu o aktorskie
improwizacje). Tworcy zarysowali dwie glowne
osie konfliktu. Irina, uchodzczyni z Ukrainy
zatrudniona w domu Kamockich jako pomoc
domowa, dowiaduje sie, ze jej brat Wadim przy-
czynit sie do wypadku, w ktéorym ucierpial
trzydziestoletni syn chlebodawcow — Mikotaj.
Jego matka, prawniczka Lucja, pragnie po-

zwac firme. Liczy na kilkusettysigczne od-

szkodowanie, ktore pomogtoby w uregulo-
waniu dlugéw, jakie zaciggnal Mikotaj. Fir-
ma odpowiedzialna za remont feralnej win-
dy umywa re¢ce i wyciaga karte przetargowg -
przerzuca odpowiedzialnos¢ na Wadima, kt6-
ry nie posiadal odpowiednich kwalifikacji
i sfatszowal dokumenty konieczne do podje-
cia pracy. Dla niespetna osiemnastoletniego
chiopca proces moze skonczy< sie dwojako: albo
karg wigzienia, albo powrotem do Ukrainy,
gdzie najpewniej zostanie wcielony do armii.
Réwnolegle wytania si¢ kolejny problem. W pro-
gu mieszkania Kamockich pojawia sie prze-
mokniety, wystraszony mezczyzna. Postuguje
sie tamang polszczyzng, prawdopodobnie
doswiadczyt fugi dysocjacyjnej, nie potrafi
przypomniec sobie swojego imienia ani prze-
sztosci. Wie jedynie, ze musi ostrzec rodzine
przed zbliZzajagcym si¢ niebezpieczenstwem.
Opowiadanie o traumie jako fundamencie

ksztaltujacym zbiorowos$¢ to jeden z idiomow



teatru Wierzchowskiego. W wielu spektaklach
rezysera dochodzi do naktadania si¢ czy prze-
ciecia dwoch perspektyw: kolektywnej i jed-
nostkowej. W Sekretnym zyciu Friedmanow
Wierzchowski zobrazowat starcie tego, co pry-
watne (roztam w rodzinie po procesie ojca i sy-
na oskarzonych o molestowanie nieletnich),
z tym, co publiczne (medialny spektakl, jaki
rozpetal sie wokot sprawy). W Harbie wedlug
powiesci Johna Maxwella Coetzeego blamaz
Davida Luriego - uwiedzenie przez niego swo-
jej studentki i pozniejsze wydalenie z uczelni
- zestawiony zostal z trauma jego cérki zgwal-
conej przez czarnych sgsiadow; akcja rozgry-
wala si¢ w buzujacej od resentymentu po-
apartheidowej Republice Potudniowej Afryki.
Z kolei w Nadchodzi chiopiec artysta zainspi-
rowany powieécig Han Kang snut opowies¢
o krwawo sttumionych prodemokratycznych
demonstracjach w poludniowokoreanskim
mie$cie Gwangju w 1980 roku, a takze o ich
poézniejszych reperkusjach oraz literackich
probach rekonstrukgeji tych wydarzen. Wierz-
chowski wyszed! od historii tytulowej nasto-
letniej ofiary i skonfrontowat jej doswiadcze-
nia z szersza perspektywa.

Katowickie Zanurzenie najsilniej mozna
jednak powiazac z poznanskim przedstawie-
niem Alte Hajm / Stary Dom, do ktdrego sce-
nariusz rowniez stworzyl duet Rubenfeld
i Wierzchowski. Podobienstwo obu realizacji
ujawnia si¢ juz na poziomie konkretnych roz-
wigzan inscenizacyjnych. Obchody urodzin
jednego z czlonkéw rodziny przeradzajg si¢
w wiwisekcje familijnych i transgeneracyjnych
traum. Poczatkowo najwazniejszym proble-
mem wydaje sie przypadek jubilata, Adama,
oczekujgcego na postepowanie w sprawie mo-
lestowania nieletniej uczennicy. Tworcy wpro-
wadzaja jednak dwie postaci kliny, ktore roz-
sadzaja dotychczasowe struktury narracyjne.
Jedng z nich jest amerykanski Zyd Saul, part-
ner siostry Adama, ktéry znienacka ujawnia
swoj zwigzek z familia, a nastepnie ze spoko-
jem podbarwionym gorycza obserwuje rozwoj
wypadkdw. Druga osoba, zjawiajaca si¢ z na-
gla w piwnicy starego domu (rozumianego
rowniez metaforycznie), to Kostek; postac z pla-
nu nadrealnego, o mglistym statusie ontolo-
gicznym, majacairysy szalenca, i naiwnosc po-
gubionego dzieciaka.

tudzgco podobne figury wystepuja w Za-
nurzeniu. Obcokrajowiec Saul, ktorego obec-
nos$¢ wystawia rodzine na probe, to odpowied-
nik granej przez Kateryne¢ Vasiukova Ukrain-
ki Iriny. Obie postaci niewiadomie rozrywaja
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ustalone ramy. Z kolei Nieznajomy, przywo-
dzacy na mysl zblagkanego Kostka, okazuje sig
by¢ wcieleniem zmarlego przed laty kilkulet-
niego Daniela, chtopca waznego dla rodziny
Kamockich (tragiczna $mier¢ dziecka staje
si¢ kluczowa dla jej rozpadu). Daniel powraca
w skulonym, apatycznym ciele dorostego mez-
czyzny (w tej roli sam Rubenfeld). Chlopigca
mentalnos¢ kontrastuje z aparycja przybysza -
zmierzwiong brodg, zmarszczkami, zmeczong
twarzg. Intruz tuli do piersi zabawkowg f6dz
podwodng, zwedzong malutkiemu synowi
Iriny. Nade wszystko stara sie zwrdci¢ uwage
Olgi na ,,podwodny $wiat”. Ow okazuje si¢
azylem wyrojonym niegdys przez maloletnich
Olge i Daniela. Zas w szerszej perspektywie
~ §wiatem wypartych emocji, glebig, w ktérg
strach dac¢ nura. (Warto wspomnie¢, ze Nie-
znajomy zostal odnaleziony w poblizu cmen-
tarza zydowskiego. To nawigzanie do tematéw
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ksztalcong formg jezyka. Kaleka polszczy-
zna Nieznajomego przypomina nieskiadna
mowe dziecka. Styszymy rowniez nieprzetiu-
maczone rozmowy Iriny z siostra (czgs¢ kry-
tyki niestusznie uczynita z tego zabiegu za-
rzut; brak przektadu niektdérych dialogow
poteguje wrazenie wyobcowania, wylaczenia
z pewnych przestrzeni). Naturalistyczne, przy-
dlugawe, dotyczace zbednych detali rozmo-
wy Kamockich kontrastujg z niesktadnymi
gramatyczne dialogami Nieznajomego i Iri-
ny. Wiaénie te proby komunikacji, cho¢ oku-
pione znacznymi trudnosciami, oparte s3 na
rzeczywistej checi porozumienia.

O ile Alte Hajm / Stary Dom poruszat te-
mat Holokaustu, a zatem dotyczyl zakonser-
wowanej, niemozliwej do zmienienia prze-
sztoéci (cho¢ sam akt przepracowywania ponad-
pokoleniowej traumy zawsze jest w pewnym
sensie aktem twdrczym), o tyle Zanurzenie

Zanurzenie przyszpila moment, w ktérym Polacy
dopiero decydujg o swoim stosunku do zdarzen
o wadze ogolnoswiatowej. DoSC zamozni i obyci
Kamoccy zdajg sie zapewniaC uchodzczyni solidng
opieke. Mimo wszystko pomatu ujawnia sie ich

protekcjonalizm.

uprzednio poruszanych przez Wierzchow-
skiego — przede wszystkim do budowania toz-
samos$ci Polakéw w cieniu Holokaustu - nie-
mniej potencjalne semickie pochodzenie po-
staci nie ma istotnego znaczenia dla odczyta-
nia katowickiego spektaklu).

Trauma najczesciej objawia sie w jezyku.
Doswiadczone nig osoby albo szukaja nie-
konwencjonalnych form opowiadania o swo-
ich przezyciach, albo uparcie milczg. Ka-
moccy wybieraja druga droge. Stosuja roz-
maite mechanizmy obronne. Lucja Violetty
Smolinskiej matkuje Irinie, lecz stopniowo
wychodzi na jaw, ze dla wlasnych dzieci
byta chtodna i niedostepna. Grzegorz Przy-
byl jako Wladystaw jest prawie niewidocz-
ny, przemyka pod §cianami, zdominowa-
ny przez matzonke. Skrajnie rézne sa zacho-
wania dorostych dzieci Kamockich. Prag-
matyczna Olga grana przez Agnieszke Ra-
dzikowska to osoba zasadnicza, starajaca sie
za wszelka cen¢ dba¢ o dobrostan rodziny.
Cyniczny Mikotaj w ujeciu Dawida Kobieli
zas$miewa trudne sytuacje. Nie bez przyczy-
ny o nielatwych do$wiadczeniach opowia-
daja z poczatku postaci postugujace si¢ znie-

przyszpila moment, w ktérym Polacy dopiero
decyduja o swoim stosunku do zdarzen o wa-
dze ogolnos$wiatowej. Dos¢ zamozni i obyci
Kamoccy zdajg sie zapewnia¢ uchodzczyni
solidng opieke. Mimo wszystko pomatu
ujawnia si¢ ich protekcjonalizm. Dotychczaso-
we postawy i wartosci ulegng jednak rewizji.
W przejmujacym koncowym monologu Iri-
na, Swietnie wykreowana przez Vasiukova -
kobieta, o ktorej losach wlasciwie nic nie wiemy
- stanowczo przedtozy dobro swojego dziecka
nie tylko nad rodzinne swary, lecz réwniez nad
walke o przetrwanie swojego kraju. ,Wojna
to moja rzeczywistos¢, ale gdybym miala wy-
biera¢ wojne¢ albo $mier¢ mojego dziecka, to
wybralabym wojne” — powie.

Zatem w finale silnie wyeksponowano per-
spektywe indywidualng. W tym przypadku
bezkompromisowa macierzynska milosc, nie-
baczacg na nic, nawet na pelnoskalowg wojng.
I choé potozenie obu matek - Lucji i Iriny -
rézni sie diametralnie, to twoércy subtelnie
akcentuja analogie. Z nadzieja, ze pogodzeni
z przeszloécig i gotowi na terazniejszoS¢ bo-
haterowie zaczerpng zyciodajny haust ponad
powierzchnig metnej wody. l



