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Od jakiegos czasu mam poczucie, ze sferg
najbardziej zaniedbang podczas polskigj
transformaciji jest to, co mozna by nazwac
»Swiadomoscig historyczng’,
,Zakorzenieniem w przesztosci” czy
,politykg tozsamosciowg”. Postawieni
wobec pytania, jak sie odnalez¢ po ,koncu
historii”, a w naszym, polskim, prywatnym
wymiarze — po zburzeniu muru (berlinskiego) i podniesieniu zelaznej
kurtyny, przypisaliSmy sie do jednej z dwdch przeciwstawnych opciji.

,0jczyzna moja wolna, wiec zrzucam z ramion ptaszcz Konrada”, staranie oprdzniajgc
uprzednio kieszenie ze wszystkiego, co mogtoby swiadczy¢ o tym, Zze ptaszcz do
Konrada nalezat i w efekcie zamieniajgc sie na powrét nie tyle w Gustawa, co we
Fredrowskiego Gucia. Inni natomiast staneli murem za hastem: ,Do Europy tak, ale
razem z naszymi umartymi”, wychodzac z fatszywego, moim zdaniem, przekonania, iz
jedynie my mamy wartosciowe historycznie trupy, a o swoich Europa zapomniata.
Odwiedzenie ktoregokolwiek z cmentarzy (takze armii niemieckiej) z czasow Wielkiej
Wojny we francuskiej Pikardii i na przyktad na polskiej Kielecczyznie pokazuje, kto
rzeczywiscie pamieta o swoich zmartych tworzacych Wielkg Historie. Stowem: moim
zdaniem najwiekszym zaniedbaniem tak zwanej transformacji byto pozostawienie
zagadnieh zwigzanych z pozaszkolng (cho¢ z nig tez) edukacjg historyczng tym spod
znaku Wielkiej Polski Narodowej i hasta ,Bog, Honor, Ojczyzna”. Oddano wiec tych ludzi,
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dla ktorych zakorzenienie w przeszitosci jest wazne, narodowcom i wszelkiej masci
manipulatorom, jacy ,polityke historyczng” uprawiajg z rowng gracja, co w systemie — jak
sie okazuje —niekoniecznie do konca minionym uprawiano ,ekonomie polityczng”.

Na szczescie mamy jeszcze w Polsce — jak to niezwykle trafnie nazwat Lukasz Drewniak
— teatr, ktory wyrecza”, ktéry — parafrazujgc wodza rewolucji — pamieta, ze historia to nie
Newski Prospekt. Od kilku lat raz w sezonie pojawia sie na scenie Teatru Nowego w
Poznaniu spektakl, ktory przypomina rozmaite niuanse przesztosci. Po Obwodzie gtowy
czy Mosdorfie przyszta pora na Asymilacje — petng wielorakich kontekstow opowies¢ o
powstaniu wielkopolskim. Spektakl powstat na motywach tekstu zaméwionego na
obchody 100. rocznicy powstania przez Departament Kultury Urzedu Marszatkowskiego
Wojewddztwa Wielkopolskiego. Dramat Radostawa Paczochy liczy ponad 200 stron i jest
materiatem raczej na kolejng Najdtuzszg wojne nowoczesnej Europy (dla zbyt mtodych —
to taki serial o Wielkopolsce pod pruskim zaborem) niz na jedno przedstawienie. Poza
swojg dtugoscig, dramat Paczochy ma wszystkie cechy tekstu ,na jubileusz”: stawi
bezrefleksyjnie jedna, ,naszg” strone, bohater, ktérego pierwowzorem byt rzeczywisty
powstaniec, jest bolesnie jednowymiarowy w swoim eksponowaniu ,polsko$ci” i nawet
pojawiajgce sie gdzieniegdzie w tekscie nawigzania do ironicznie potraktowanych cytatow
z literatury nie sg w stanie nada¢ mu zywosci i wielowymiarowo$ci. To wszystko data
spektaklowi dopiero praca rezysera, Piotra Kruszczynskiego, i dramaturga, Michata
Pabiana, ktorzy odeszli od uczynienia gtdbwnym watkiem loséw jednego powstanca
wielkopolskiego, noszgcego niemieckie nazwisko. Zamiast tego zaproponowali
zastanowienie sie nad naszg wspotczesng poznanskg tozsamoscig — historia jednego
cztowieka jest wytgcznie pretekstem do ukazania mozaiki, z jakiej powstata
2wielkopolskosc”. Pretekstem do przemyslenia tozsamosci mieszkancow miasta, ktore po
stu latach od powstania z grudnia 1918 roku zaczyna sie przyglada¢ swemu
niemieckiemu dziedzictwu, uzywanemu dotad gtownie jako dowod, ze dzieki
cywilizacyjnej wyzszosci pruskich zaborcow do dzis jesteSmy najbardziej europejskg
czescig naszego kraju. Spektakl rownoczesnie delikatnie wprowadza pytanie, co w
polskiej kulturze byto tak pociggajace, ze cze$¢ Niemcodw po odzyskaniu przez Polske
niepodlegtosci zdecydowato sie zosta¢ w swoim Heimacie, cho¢ nie swoim Vaterland.
Poznanscy Bambrzy, poznanska rodzina kanclerz Angeli Merkel, mieszkancy Poznania,
ktérzy do dzis noszg nazwiska takie jak Mueller, Thiel, Pohl, Muth, Paetz, Aumiller czy
Lachman to wszystko tworzy naszg wspotczesng wielkopolskg tozsamosé i o tym gtéwnie
mowi spektakl Asymilacja. Wprost pytanie o to pada ze sceny, gdy pyta sie widzéw, ile
0s6b na sali nosi niemieckie nazwiska.

Choc¢ powstanie wielkopolskie jest w nim pretekstem, nie znaczy to wcale, iz brakuje w
nim informacji czy przywotfanych kontekstow dla wydarzen sprzed stu lat. Nie sg one
jednak podawane wprost w formie zapoznawania z historig, pojawiajg sie natomiast w
warstwie inscenizacyjnej jako sygnaty, ktore dla inteligentnego, wyksztatconego widza
otwierajg catg palete znaczen. Ta historia powstania pojawia sie w scenicznych
mignieciach, krétkich scenach, ktére bardziej niz hurra patriotyzm ukazujg
niejednoznacznosc¢ kategoryzowania, kto to my, a kto oni. Dlatego mamy nie tylko
bohaterskich powstancow, ale tez i réznice zdan na temat tego, co w zwigzku z
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konferencjg w Wersalu robi¢ nalezy (Swietna scena z Korfantym, Marta Herman), konflikty
w ,naszym” wojsku, sklejonym z zotnierzy armii, ktére jeszcze kilka miesiecy wczesniej ze
sobg walczyty (podawane w suchym wojskowym tonie rozwazania wystanego na
stracenczg misje Dowbora-Musnickiego, Michat Kocurek, o tym, jak doprowadzi¢ do tego,
by na zto$¢ Pitsudskiemu, Aleksander Machalica, powstanie jednak wygrato). Jest
oczywiscie Paderewski (Jan Romanowski), ¢wiczacy przy pianinie swoje stynne
przemowienie. Dopiero na to tto Wielkiej Historii rzucone sg mikrohistorie poszczegolnych
bohateroéw. Dlatego wiedze o pruskich ,regimentach Kaczmarkow” dostajemy przy okazji
powofania gitébwnego bohatera, Sigmunda Thiela (Dawid Ptak), do wojska po wybuchu
Wielkiej Wojny. Z takim nazwiskiem mogtby zrobi¢ w armii wiekszg kariere, on jednak
wybiera przyznanie sie do bycia Polakiem. Wczes$niej jednak, by chroni¢ polskich
kolegdw przed zandarmerig niemiecka, deklaruje sie jako Niemiec. Jako Polak z kolei nie
chce ging¢ za Kaisera i wybiera lipng chorobe, wywotang zastrzykami z oleju
napedowego. Wtedy, jako wynik gorgczki i halucynacji, pojawiajg sie obrazy na tylnej,
podwyzszonej scenie. To tam w odrealniajgcym dymie rozgrywajq sie sceny rodzinne z
matym Zygmusiem, jego polskg matkg w czerni (Anna Langner) i niemieckim ojcem w
mundurze (Michat Kocurek), gdzie obok siebie pojawiajg sie bajki Grimmow i
Konopnickiej. Walka o narodowos¢ duszy Zygmunta-Sigmunda odbywa sie w planie
symbolicznym — matka odsuwa z biato czerwonego tta czarny pas, przywotujacy
wspomnienie niemieckiej flagi. Stroje rodzicow tez majg charakter symboliczny, a nie
stereotypowy, ojciec i matka pojawiajq sie jako duchy — duch polskosci i duch
niemieckos$ci. Wszystko w tym przedstawieniu staje sie wtadnie takim precyzyjnym
elementem znaczacym, cho¢ na pierwszy rzut oka (lub tez dla oséb absolutnie
nieobeznanych z historig i kulturg polski) wydawac sie one moga po prostu dziwnym lub
stereotypowym elementem.

Do takich naleze¢ moze na przyktad scenografia przedstawienia oraz jego prolog, ktéry
rozgrywa sie jeszcze przy zapalonym na widowni Swietle. Przestrzenh gry przypomina sale
gimnastyczng, do $cian przymocowane sg drabinki, o jedng z nich oparty jest materac do
cwiczen, stojg niskie taweczki, ktore w szkotach uzywane sg jako réwnowaznie. Dwa
elementy wydajg sie w tej przestrzeni, stworzonej przez Justyne tagowska, dysonansem.
To worki, ktore z przodu sceny tworzg cos$ na ksztatt okopu, a z jej lewej strony utozone
sg w pryzme, w jakg uktada sie ziemniaki (po tutejszemu pyry albo — z tego innego
dziedzictwa — kartofle). To w tym okopie pojawig sie postacie w charakterystycznych
ludowych, bamberskich nakryciach gtowy, Spiewajace Szta dzieweczka do laseczka.
Dzieki tej piosence, zwigzanej z folklorem slgskim, a takze pojawiajgcej sie chwilami
tamtej gwarze, tworcy w pewien sposéb rozciggajg znaczenie swojej historii poza
Wielkopolske, na losy mieszkancow catego zaboru pruskiego. Innym elementem
przypominajgcym o pogranicznosci tamtejszych ludzi jest jezyk, jakim postuguijg sie
postacie w przedstawieniu. Méwig po polsku, czasem gwarg poznanska i catymi frazami
wypowiadanymi po niemiecku. Ten jezykowy wolapik brzmi jednak bardzo naturalnie i —
co ciekawsze — jest w petni komunikatywny.

Kiedy widzowie jeszcze usadzajq sie w fotelach na widowni, na scene wychodzi trzech
aktoréw. Cwicza na drabinkach, potem robig przewroty na materacu. Ubrani sg jednak
dos¢ niecodziennie jak do takiej aktywnosci. Majg co prawda biate podkoszulki na
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ramigczkach, lecz do nich noszg ditugie, niebieskie, eleganckie spodnie, ktorych
wytwornosc podkreslona jest jeszcze gumkami, przeprowadzonymi pod podeszwami
butéw, co uniemozliwia nogawkom podwijanie sie podczas gimnastycznych akrobacji. A
tych wraz z pojawianiem sie kolejnych postaci jest coraz wiecej — juz nie tylko przewroty z
wybicia, ale tez gwiazdy, w tym takie z podparciem na jednej rece. Widzowie reagujg na
te sceny jak na popis sprawnosci — nagradzajg brawami i pohukiwaniem co bardziej
atrakcyjne ¢wiczenia (jedynie pdzniejsze Spiewanie hymnu na drabince z gtowg w doét
przyjmujg bez aplauzu). Dzieki takim scenom rezyser wprowadza kolejny wymiar
spektaklu, w ktorym znajomos¢ historii i kontekstow nie jest niezbedna do
satysfakcjonujacego odbioru. Catos¢ zagrana jest bowiem bardzo lekko, komediowo
nieledwie z wieloma znakomitymi, brawurowo zagranymi scenami, jak na przyktad
opowies¢ Palucha (Lukasz Chrzuszcz) o tym, jak wprowadzi¢ Polakéw do niemieckiej
obrony terytorialnej, wykorzystujgc ich niemieckie nazwiska. Cigg dalszy jego opowiesci
to zrytmizowana, przedstawiana do skomplikowanej choreografii historia ataku na
lotnisko. Sceny takie jak te pokazujg cate narodowosciowe splatanie naszych zachodnich
kreséw, na ktérych ludzie lawirowali miedzy wtasnymi potrzebami, checiami a
kategoriami, do jakich przypisata ich historia czy administracja panstwowa.

Dwa z watkéw opowiesci bardzo mocno o tym przypominajg. Pierwszy z nich
prowadzony jest przez posta¢ Ani Ziemniaczanki (ponownie Langner), ktéra robita
najlepsza w okolicy satatke ziemniaczana. Ona jest Niemka, ale czestuje wszystkich bez
wzgledu na narodowosc¢. Jednak jako Niemka staje sie obiektem agresji ze strony
powstanca Kijaka (Lukasz Schmidt), ktéry rozsmarowuje jej na twarzy i bluzce satatke.
Znali sie, lubili wczesniej, a jednak ona w pewnym momencie staje sie dla niego przede
wszystkim przedstawicielkg wrogiego narodu, ktory zabit jego narzeczong Stasie. Po tym
akcie agresji on zaczyna ponownie widzie¢ w niej Anie, a nie Niemke, a ona w gescie
wybaczenia obejmuje go. Rozumie, ze jego wybuch, nie byt skierowany przeciwko niej —
Ani, ale byt jego zemstg na Niemcach. Ma w sobie site, by mu wybaczy¢ i madros¢, by go
zrozumiec, zamiast poddac sie najtatwiejszej w takiej sytuacji emocji — nienawisci. W tym
wzajemnym objeciu nucg ,razem damy rade”. To piekna scena, mocna, ktora ujawnia
swoje znaczenie, kiedy czytac jg poza wspotczesng, antagonizujgcg narracjg
feministyczng (na przyktad zeby okazac¢ wtasng site, zamiast obejmowacé, powinna go,
ztamanego zalem za zmartg narzeczona, a wiec bezsilnego — obi¢). Ta scena bardzo
wyraziscie pokazuje, jakie sg konsekwencje, kiedy zaczynamy postrzegac¢ innych nie jako
indywidua, a wytgcznie przedstawicieli jakiejs mechanicznej wspdlnoty, ktérych mozna en
bloc ukarac za przewiny innych przedstawicieli tejze wspodlnoty. Ania swoim gestem
,wybaczam i prosze o wybaczenie” nie pozwala nakrecic sie spirali nienawisci.

Kontrapunktem dla tej sceny jest finat spektaklu, znakomicie rozegrany, krotki jak wystrzat
i jak on mocno ranigcy. Historia powstanca Thiela doprowadzona jest do 1939 roku, kiedy
jest mezem pielegniarki — Polki, ktdéra w czasie wojny robita mu trujgce zastrzyki. Dawid
Ptak jako Thiel méwi do nas w imieniu powstancow, ktérych wolna Polska nie docenita i
traktowata jak ,niechcianych rodzicow wolnosci”. Przypomina, ze jego bohater nie
otrzymat polskiego obywatelstwa i mieszkat w Poznaniu, miescie, gdzie sie urodzit z ojca
Niemca i matki Polki, za polsko$¢ ktérego walczyt jako Niemiec — obcy obywatel. A potem
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mowi, ze niemieccy zotnierze, ktorzy ponownie weszli do Polski, powstanca
wielkopolskiego, obywatela Niemiec potraktowali jak wroga Trzeciej Rzeszy. Kiedy on
wygtasza swoj ostatni monolog, pozostata czes¢ obsady staje z kijami przy drabinkach.
On konczy méwic, a oni kolejno przesuwajg drewnem po szczebelkach, tworzac suchy,
donos$ny odgtos serii z karabinu maszynowego. Swiatto gasnie. To koniec. Scena ta trwa
zaledwie chwile, ale zabija catg wesotos¢, ktéra wczesniej towarzyszyta opowiadaniu o
miodych fajnych chtopakach i dziewczynach. Kazdy z nas zostaje sam z tym finatem. Nie
prébuje sie nas wzruszac, naucza¢ czy narodowo batamucic. Zostajemy tylko my z
potusmiechem zastygtym na ustach.

Teatr Nowy zndw przygotowat mocne, madre, zabawne, znakomicie zagrane
przedstawienie o naszej historii. Udowodnit w ten sposob, ze rocznica wydarzenia
historycznego nie musi by¢ jedynie pretekstem do akademii ku czci, ale moze by¢ takze
refleksjg nad tym, co przeszto$¢ do nas mowi. Historia jest nauczycielkg zycia, ale tylko
wtedy, gdy uczniowie to nie batwany, ktdre powtarzajg wcigz te same dziatania, liczac, ze
za ktéryms razem efekt bedzie inny, bo a nuz sie uda.

Asymilacja to bardzo wazny spektakl. ,Teatr dla wszystkich” to hasto, jakie Teatr Nowy
umiescit na swoim kalendarzu na 2019 rok. Ostatnia premiera z poprzedniego roku
udowodnita, Zze to nie jest deklaracja bez pokrycia.
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