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Na lalkarskim offie:
Papanema

AUTOR MARZENNA WISNIEWSKA

Mtodzi tworcy Papahemy rzucili sobie wyzwanie tworzenia teatru
lalkowego dla dorostych, ale tak naprawde zaczeli go uprawiaC troche
spontanicznie, chwytajgc petnymi garsciami mozliwosci wynikajgce

Z wolnosci tworcze).

B Wtasnie ogloszono w Polsce stan zagroze-
nia epidemicznego, kiedy Teatr Papahema mial
Swietowac szes¢ lat swojej dzialalnosci. Z wia-
$ciwym sobie zartobliwym dystansem doktad-
nie w dniu swojego jubileuszu, 15 marca 2020,
zespol napisal na profilu facebookowym: , Jes-
teémy dinozaurami teatru niezaleznego”. Jako
szeSciolatek zespol cieszy sie wszystkimi przy-
wilejami tego wieku: jest energiczny, szuka
nowych do§wiadczen, a przy tym krzepng jego
cechy osobowe. Po szesciu latach dzialalnosci
ma na swoim koncie jedenascie premier, jeden
performans i przygotowane w czasie kwietnio-
wego lockdownu czytanie performatywne on-
line Sklepéw cynamonowych Brunona Schulza
(rez. Jerzy Machowski). Tworcy Papahemy z za-
tozenia tworza swoje spektakle zespolowo, ale
ostatnio coraz czesciej wspolpracujg z rezyse-
rami swojego pokolenia. Wyraznie ich teatralne
gusta Swietnie spotykaja sie z artystycznymi pro-
pozycjami Agaty Biziuk, z ktorg zrealizowali
trzy produkcje; Przemystaw Jaszczak wyrezy-
serowal z nimi Alicje po drugiej stronie lustra

(2016), czym zrobili maly wytom w swojej

dziatalnosci skierowanej gtéwnie do dorostych;

pracuja réwniez m.in. z Jerzym Machowskim.
Papahema nie ma swojej siedziby, ale goscin-
nie zakotwicza si¢ na zaprzyjaznionych scenach,
stad jej spektakle to produkcje partnerskie. Ze-
spol wspotpracowal na tej zasadzie m.in. z Bia-
tostockim Teatrem Lalek (Macbett, 2015), z Tea-
trem Dramatycznym im. Aleksandra Wegierki
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w Biatymstoku (Moral insanity. Tragedia ludzi
glupich, 2015), z Teatrem Miejskim w Gliwicach
(Niezwykty lot pilota Pirxa, 2017) i scenami war-
szawskimi: Teatrem Powszechnym, Teatrem
Polonia (Alicja po drugiej stronie lustra), Te-
atrem WARSawy (Skfodowska. Radium Girl,
2017; Niepodleglos¢ stoikow, 2018), a ostatnio
z Teatrem Zydowskim (PeKiN, 2019). Podrdzujg
ze swoimi spektaklami po calej Polsce, zdarza
sie im w sezonie gra¢ na dwudziestu roéznych
scenach, co wymusza kompaktowosc i mobil-
no$¢ scenografii oraz sprzyja ich elastycznosci
w dostosowywaniu si¢ do réznych przestrzeni.
Rozliczne i skutecznie pozyskiwane granty sg
podstawg finansowania wszystkich produkcji

Papahemy, co wprzega zespol w tryby kultury

chowie, majg caly czas mocne oparcie w Bia-
tymstoku, w ktorym zaczela si¢ ich wspolna

teatralna przygoda.

Na fali lalkarskiego offu

W 2013 Paulina Mos§, Pawel Rutkowski,
Helena Radzikowska i Mateusz Trzmiel na
trzecim roku studiow (kierunek aktorski Wy-
dziatu Sztuki Lalkarskiej Akademii Teatralnej
w Biatymstoku) przygotowywali pierwszy pro-
jekt lalkowy, w ktérym zgodnie z zalozeniami
przedmiotu ,, Teatr ozywionej formy” mieli wy-
powiedziec si¢ w pelni samodzielnie. Polskie lal-
karstwo dla dorostych z powodzeniem ozywiala
wtedy nowa sita tworcza. Malabar Hotel z suk-

cesem rozwijal swoja ide¢ nowoczesnego teatru

W biografii Moliera mtodzi artysci tropili uniwersalne
procesy kompromitowania sie sztuki, ktora uktada

sie z wtadza.

projektowej, ze wszystkimi tego konsekwen-
cjami, od poczucia niezaleznosci po widmo
braku $rodkow na dzialalno$é, ryzyko utraty
cigglo$ci pracy artystycznej i zdeterminowanie
repertuaru tematami okolicznosciowymi i pro-
filem programéw grantowych. Chociaz na co
dzien tworzg przede wszystkim w Warszawie,

a ich fundacja zarejestrowana jest w Czgsto-

formy, realizujac produkgje stricte lalkowe, jak
Baldanders (2006), oraz z powodzeniem miksu-
jace Srodki teatru lalkowego, plastycznego i dra-
matycznego (Sprawa Dantona. Samowywiad,
2012). Zespot ten zainicjowal model partnerskiej
wspOtpracy z teatrami instytucjonalnymi, ktory
przy zachowaniu autonomii dawal mu oparcie

organizacyjne i siedzibe. Rownolegle Grupa



Coincidentia interesujaco rozwijala swoja
formutle performansow lalkowych przy wspol-
pracy m.in. z Michaelem Voglem i Pawlem
Passinim, wchodzita w koprodukcje teatralne,
ale zarazem powolala wlasne miejsce teatralne
~ Siedlisko Kultury Solniki 44. Swiezy powiew
niosty solowe projekty lalkowe Agaty Kucinskiej
(Zywoty swigtych osiedlowych, 2010). Krytyka
teatralna zaczela w wiekszym stopniu, niz miato
to miejsce dotychczas, opisywac i recenzowac
nowy ruch lalkarzy. Spektakle niezaleznych
grup lalkowych coraz czesciej pojawialy sie nie
tylko w programie festiwali lalkowych, ale tez
na licznych festiwalach skupionych na produk-
cjach teatréw dramatycznych, jak réwniez na
festiwalach teatrow alternatyw nych. Wszystko
to dawalo poczucie, ze przemiany estetyczne te-
atru na przetomie XX i X XI wieku tworza nowe
warunki do rozwijania niezaleznych lalkarskich
inicjatyw i synergii tej domeny teatru z innymi
Jego obszarami. Niewatpliwie podsycalo to
ambicje do proponowania kolejnych lalkarskich
pProdukgji dla dorostych, i tak wspomniana na
Poczatku czworka studentéw zamarzyta o wihas-
nym lalkarskim offie,

Majac mozliwos¢ przygotowania pierwszego
autorskiego spektaklu, wzieli na warsztat Fizy-
kéw Friedricha Durrenmatta. W ten sposdb
POWstata ich pierwsza studencka premiera

Di . .
lemmat. Helena Radzikowska wspominata
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Teatr Papahema Paulina Mos, Pawet Rutkowski, Helena Radzikowska Mateusz Trzmiel

w rozmowie publikowanej na famach , Teatru”
(nr 7-8/2017), ze przedstawienie to spotkalo sie
z ostra krytyka pedagogow, a oni zaczeli nawet
wstydzic sie osiggnigtego efektu. Ale zdarzylo
si¢ im wyjecha¢ z nim na kilka festiwali, gdzie
zostali zyczliwie przyjeci, co osmielifo mlodych
artystow do stworzenia kolektywu twﬁrczegf}l‘
W 2014 Paulina Mos, Pawel Rutkowski, Helena
Radzikowska i Mateusz Trzmiel zalozyli Teatr
Papahema - nazwa powstala z pierwszych
sylab ich imion - i powolali fundacje o takie;
samej nazwie. Sukcesy ich autorskiego teatru
przyszty szybko. W 2014 zostali jednym z trzech
laureatow konkursu dla mtodych twoércow
Montownia Bis, ktorym warszawski Teatr Mon-
townia zrodzony z oddolnej inicjatywy stu-
dentow Akademii Teatralnej wspieral debiut
niezaleznych produkcji studentéw i swiezo
upieczonych absolwentow szkot teatralnych.
Zrealizowana w ramach tego programu pre-
miera Moliére. Z urojenia w rankingu , Teatru”
za sezon 2014/2015 zostala wyrozniona przez
Jacka Sieradzkiego jako najlepszy debiut
sezonu. Tym spektaklem rozpoczeta sie regu-
larna wspotpraca artystyczna Papahemy oraz
Teatru Montownia i miody zespot zakorzenil
si¢ w warszawskim srodowisku teatralnym.

Konczgc szkole teatralng, mtodzi aktorzy mieli

juz trzy autorskie premiery, ktére rezonowaty

w calej Polsce i przynosily pierwsze nagrody

(m.in. na gdanskim Festiwalu Szekspirowskim
w nurcie SzekspirOFF za Macbetta i Poskro-
mienie ztosnicy).

Juz studencki spektakl swiadczyl o kilku
waznych aspektach teatralnego myslenia
tworcow Papahemy, ktore sa aktualne do dzis.
Po pierwsze pozywka ich teatru jest, cytujac
Durrenmatta ,,rzeczywistosc jawigca sie w pa-
radoksie”, stad tragifarsy i rozmaite literackie
realizacje groteski i absurdu stanowig wazny
nurt ich repertuarowych wyborow. Siegneli po
polska klasyke, realizujac Ich czworo Gabrieli
Zapolskiej (Moral insanity, 2015), przypomnieli
dawno niewystawianego na polskich scenach
Macbetta Eugéne’a Ionesco (2015), czy w nie-
oczywisty sposob przepisali na scenie Proces
Franza Katki (2018). Strategie przepisywania,
a takze remiksu, kolazu, montazu Papahema
chetnie wykorzystuje zaréowno do dekon-
struowania kanonicznych tekstow literackich
(Calineczka dla dorostych, 2015; Poskromienie
zlosnicy, 2016), jak i do konstruowania autor-
skich teatralnych narracji, czego najlepszym
przyktadem sa Skfodowska. Radium Girl oraz
ich ostatnia premiera z Patacem Kultury i Na
uki jako spersonifikowanym bohaterem spek-
taklu (PeKiN, 2019), oba spektakle w rezyserii
Agaty Biziuk. Drugim niezmiennym aspektem
tworczosci Papahemy jest komizm, blaze-

nada, zabawa historycznymi i wspolczesnymi
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konwencjami oraz konceptami teatralnymi,
swobodne korzystanie z calego sztatazu ga-
tunkow scenicznych i formatow medialnych
oraz odstanianie mechanizmow powstawania
teatru. Wszystko to podsyca efekt paradoksu,
gry miedzy zartem i powaga, oraz zaprawia
{wiat sceniczny metateatralnoscig. Z tego
wynika kolejna cecha spektakli tego zespotu -
mozna je opisa¢ formulg ,teatr wielu srodkow
wyrazu”, ukutg przez Henryka Jurkowskiego
w jego krytycznym dyskursie o naturze pol-
skiego teatru lalek. W réznych proporcjach
Papahema laczy jezyk teatru formy z aktorska
ekspresja — w kolejnych premierach coraz wy-
razniej dominujgcg. Lalkarska wrazliwosc na

transformacyjny potencjal obiektow, metafo-

Skutecznie pozyskiwane granty sg podstawg finan-
sowania wszystkich produkcji Papahemy, co wprzega
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do krola Ludwika X1V i Mimikg Wojciecha
Bogustawskiego, stworzyli swoja pierwszg prze-
wrotna biografi¢ teatralna, ktorej bohaterem
byt Molier jako artysta i teatr jako machina do
wytwarzania $wiatow. ,Mateusz Trzmiel jako
Molier ma dziesiatki twarzy — pisala Monika
Zmijewska — jest nieobliczalny, chlopigcy,
cyniczny, zalosny, kostyczny, paskudny, ego-
istyczny, a jednoczesnie budzi wspolczucie,
jako artysta, ktory robi z siebie btazna i idzie na
wszelkie kompromisy, byleby tylko jego sztuki
byty grane™. W biografii Moliera mlodziartysci
tropili uniwersalne procesy kompromitowania
sie sztuki, ktora uklada sie z wladzg.

W nurcie przewrotnej biografistyki teatralnej

mozna widzie¢ kilka innych premier Papahemy.

zespot w tryby kultury projektowe), ze wszystkimi
tego konsekwencjami, od poczucia niezaleznosci
po widmo braku srodkow na dziatalnosc.

T

ryke plastyki teatralnej, skrot wizualny, rowniez
na aktora jako podmiot i przedmiot animacyj-
nych zabiegow, spotyka si¢ u nich z duzg swia-
domoscia kompozycji ruchowej spektaklu i eks-
perymentami multimedialnymi. Ale ostatecz-
nie w centrum ich teatralnego Swiata zawsze jest
aktor jako sprawny performer miksujgcy wiele

srodkow wyrazu.

Przewrotne teatralne biografie
Mateusz Trzmiel tak wspominal powody wy-
boru Moliera, czyli zmowy $wigtoszkéw Michaila
Buthakowa na pierwsza premiere¢ Teatru Papa-
hema: ,Wybralismy ten tekst, bo jest bardzo te-
atralny. Opowiada o zyciu zakulisowym. A nas
mechanizmy funkcjonowania teatru jedno-
cze$nie fascynuja, gorsza i przerazajg. Sa dla
nas porzadng inspiracjg i mamy potrzebe, Zeby
o tym mowic¢™. Ich pierwszy spektakl kipial
zywiolem zabawy w teatr i czerpal z szerokiego
arsenalu srodkow teatralnych: postuzyli sig
przenosnym teatrem kukietkowym, komicz-
nymi tintamareskami, maskami teatralnymi
i karnawalowymi, a calo$¢ spajala stylizacja
na siedemnastowieczng komedig¢ kostiumowsg.
Montujgc tekst Buthakowa z fragmentami

Swietoszka i Rogacza z urojenia, listami Moliera

Najbardziej oczywistym przykladem jest swiet-
nie zrealizowana i nagradzana Skfodowska.
Radium Girl (2017), wedlug scenariusza i w re-
zyserii Agaty Biziuk. W scenicznym laborato-
rium z fluorescencyjnym swiatlem i ggstwing
multimedialnych projekcji narracja czworki
aktorow wytwarzala rzeczywistos¢ nieline-
arna, kolazowg, w ktorej fakty z zycia noblistki
mieszaly si¢ z alternatywnymi scenariuszami
jej losu, a na jej naukowe osiggniecia padat cien
historii Polski i zarazem patriarchalnych relacji
spolecznych. Czarna suknia, przypominajaca tg
utrwalona na najbardziej znanych fotografiach
Marii Sktodowskiej, przechodzita pomiedzy
aktorami i pozwalata ucielesniac rozne etapy
jej zycia oraz dekonstruowac ikoniczne wy-
obrazenie noblistki. Przewrotnosc i komizm
wpisane w tworczo$¢ Papahemy nie pozwolity,
by studium o Sklodowskiej bylo wylacznie
nobliwym holdem, czy tez ograniczylo si¢ do
ostrego dyskursu feministycznego, chociaz te-
mat ten wyraznie wybrzmial. W stylu talk-show
prowadzonego przez Freuda ironicznie roze-
grali psychoanalityczng wiwisekcj¢ romansu
Marii, bawili sie scenariuszami dla Swiata, w kto-
rym nie zostataby odkrywczynig polonu i ra-

du, wreszcie spersonifikowali pierwiastek,

a nawet Polske, by ta zweryfikowata Marig.
Wariantywno$¢ i fragmentarycznos¢ wize-
runku Sklodowskiej stuzyta odstanianiu stra-
tegii konstruowania mitéw osobowych i pod-
porzadkowywania ich doraznym celom czy
trendom spoteczno-kulturowym.

Biografii teatralnej doczekal si¢ dzigki Papa-
hemie spersonifikowany Patac Kultury i Nauki,
nazywany przez warszawiakow ,,Pekinem”, do
czego nawigzano w tytule spektaklu (PeKiN).
Na scenie, ktora w plastycznym skrocie zawarla
paradoksy monumentalno-rozrywkowego
charakteru tego socrealistycznego pomnika,
w tempie rewiowych numerow szkicowana jest
zawila linia zycia patacu. Papahema skrzetnie
wydobywa dwuznacznosci tego budynku, ktore
cojakis czas podsycaja glosy, by go zburzyc. Jego
narodziny naznaczone s3 pietnem smierci dzieci
z sierocinca prowadzonego przez Janusza Kor-
czaka, ktdry znajdowal si¢ w miejscu jednego
ze skrzydel palacu, i pogrzebaniem kawatka
$wiata ludzi z warszawskiego Srodmiescia. Bu-
dynek ma podwojne zycie, jako z jednej strony
symboliczna scena narodowych manifestow
i przefomow, z drugiej zas miejsce skrywajace
tabuizowane praktyki. Gdy urzeczywistnia si¢
jedno z marzen patacu - podroz na Broadway,
blado wypada on w konkurencji z takimi eu-
ropejskimi symbolami architektonicznymi jak
wieza Eiffla. Biografia patacu spelnia w spek-
taklu role soczewki, ktora w kalejdoskopowym
skrocie daje szybkie zblizenia na dos¢ oczy-
wiste polityczne i spoleczne obrazki z PRL-u.
Dominik Gac zwrdcil celnie uwage na to, ze
biograficzna opowies¢ Patacu Kultury dziata
rowniez w tym spektaklu jak maszyna senty-
mentalna, ktora nierzadko przywoluje w pa-
mieci widzow dziecigce wspomnienia ze szkol-
nych wycieczek®.

Jako przewrotnie napisang genderowa bio-
grafie mozna natomiast czyta¢ Calineczke dla
dorostych zrealizowana w koprodukgji Teatru
Papahema z Teatrem Montownia. Uwspolczes-
niona wersja losow Andersenowskiej bohaterki
przybrata w tym spektaklu ksztalt tragifarsowej
biografii dziewczynkizmuszonej do przedwczes-
nej dorostosci i realizacji roznych scenariuszy
meskich pozadan, sprowadzajacych kobietg do
funkcji erotycznego obiektu. Osia spektaklu
tworcy uczynili drobng lalke Calineczki, za-
lezna w petni od woli swoich animatoréw-ado-
ratorow, ktorzy narzucali jej role nimfetki, jak
pisata Halina Waszkiel®>. W zestawieniu z kaba-
retowo zarysowanymi i slapstickowo granymi

przez aktorOw postaciami z baSniowej narracji,



delikatna lalka zyskiwala na scenie duzg sile

wyrazu jako znak uprzedmiotowienia kobiety.

Dramaturgiczne wariacje

Mtodzi tworcy Papahemy rzucili sobie
wyzwanie tworzenia teatru lalkowego dla do-
rostych, ale tak naprawde zaczgli go uprawiac
troche spontanicznie, chwytajac pelnymi
garsciami mozliwosci wynikajgce z wolnosci
tworczej. Ich pierwsze spektakle wyrastaty
z modelu teatru przepisujacego klasyke lite-
rackg w stylu postmodernistycznej zabawy
i komiksowego skrotu. O ile Moral insanity bylo
dos¢ bliska oryginalowi adaptacja Ich czworo
Gabrieli Zapolskiej, to juz Macbett w pelni

eksponowat remiksowg konstrukcje dramatu

schematami. Barwne igranie z konwencjami
uwodzenia i manipulowania podszyte bylo
w tym spektaklu genderowa perspektywa wy-
twarzania plci spoleczno-kulturowej. Oczywi-
Scie zabawa teatralnoscia gestow, min, dygniec
i elzbietaniskiego kostiumu wzmacniala row-
niez komizm sytuacyjny walki plci. Spektakl
ostatecznie byl bowiem energetycznie zagrang
komedia o mtodosci, ktora wyrywa si¢ spod
patriarchalnego rezimu.

W trybie tragifarsowej kryminalnej rekon-
strukcji tworcy Papahemy dokonali natomiast
znaczacej reinterpretacji Procesu Franza Kafki.
Nawigzali do Frommowskiej tezy, ze Jozef K.
jest w stanie urojonej winy i ucielesnia nudne,
monotonne zycie pozbawione poczucia odpo-

Mimo uprawiania teatru wielu Srodkow wyrazu
tworcy Papahemy nie porzucili swoich lalkarskich
korzeni i w roznym stopniu korzystajg z konwencji
teatru lalkowego oraz lalkarskiego wyczucia formy,
przestrzeni i ruchu scenicznego.

lonesco i nabudowywal nad nig kolejny poziom
teatralnego remiksu, ktory przenosit fragmen-
ty tekstow Szekspira i lonesco w nowe ramy
narracyjne i wizualne. Rzecz bowiem dziala sie na
polu golfowym, rytm disco polo rozpedzal ma-
ching zbrodni i rozniecal frustracje zbrodniarzy
i ofiar, w groteskowy nawias braty dziatania
bohaterow sceny rozgrywane w formie tea-
tru rak, z lezakami w roli parawanéw skry-
wajacych animatorow, a wodewilowy wir przy-
wial na scen¢ Makbeta, a nawet Putina. Sceno-
grafia nie kryla przy tym sztucznosci i umow-
nosci teatru. W efekcie spektakl Papahemy
stawal si¢ scenicznym komiksem, w ktorym
uwspolczesnione postaci dramatu kreslone
byly gruba kreska, a uproszczona linia drama-
turgiczna nade wszystko eksponowata miaz-
dzaca sife trybow wladzy.

Strukture teledyskowego montazu scen na-
dali tworcy Papahemy inscenizacii Poskromie-
nia zlosnicy Williama Szekspira. Przepisaniu
pPodlegata przede wszystkim posta¢ Katarzyny,
rozdzielona w tym przedstawieniu na trzy ak-
torki, dzieki ktorym konflikty i monologi glow-
nej bohaterki grane byly w trzech wariantach,
Problematyzujac w ten sposob cialo jako z jednej
strony sceng ekspresji indywidualnosci, z dru-

81€] Zas przestrzen konfrontacji z opresyjnymi

TEATR « 12/2020

wiedzialnosci. I postawili go w stan oskarzenia
za biernos¢ i bezproduktywne lezenie pod
koldrg. Grajac rozpoznawalnym formatem
kryminalnego programu 997, tworcy zaaran-
zowali na scenie sledztwo, ktore za sprawg
oka kamery i makiety miniaturowego pokoju
glownego bohatera bezpardonowo wywlekato
na $wiatlo dzienne wszystkie szczegoly jego
codziennosci. W nielinearnej narracji scenami
rzadzil porzadek zbierania zeznan na temat
Jozeta K. A sam bohater w miar¢ uptywu akcji
rozczlonkowywat si¢ i rozpadat, transformujac
w dziwny twor z koldry i manekinowych czar-
nych rak, nog i glowy.

Lalkarska wrazliwos¢

Mimo uprawiania teatru wielu srodkow
wyrazu tworcy Papahemy nie porzucili swo-
ich lalkarskich korzeni i w roznym stopniu
korzystaja z konwencji teatru lalkowego oraz
lalkarskiego wyczucia formy, przestrzeni i ru-
chu scenicznego. W Moral insanity niema lal-
ka o rysach delikatnej dziewczynki przez wigk-
sz0s¢ spektaklu byla tylko przenoszona z miej-
sca na miejsce, reprezentujac przedmiotowe
traktowanie dziecka, ale w krotkiej scenie puen-
tujacej rodzinny dramat ozywata i w drobnych
gestach przebierania si¢ za kobiete zamykata
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swoj dramat utraconego dziecinstwa. W Skfo-
dowskiej. Radium Girl scena z lalkami-szkiele-
tami dalekim echem przywotywatalalki triko-
we, wsrod ktorych smier¢ dawata jedng z naj-
etektowniejszych transformacji. Nietypowy
animant pojawit si¢ w spektaklu Macbett - w ro-
li Zotnierza wystapit kawatek prawdziwego mie-
sa rzucony na grill, urealniajac na scenie meta-
fore wojska jako migsa armatniego. Zesp6t z po-
wodzeniem tworzy w swoich spektaklach aure
groteskowosci 1 metateatralnej gry za sprawg
prosciutkich, malenkich kukietek przenosne;
scenki lalkowej, tintamaresek, animacji ragk i ma-
sek. W stand-upowej Niepodleglosci stoikow Pa-
pahema nawiazala do stynnego Muppet Show,
powotlujac do zycia plejade mupetowych boha-
terow z warszawska syrenka na czele. Tworcy
wlaczyli sie tym spektaklem w ozywczo rozwi-
jang za sprawg gdanskich Papetow tradycje lal-
kowego teatru satyry i publicystyki. Przedmioty
w rekach tworcow Papahemy przestaja by¢ tylko
rekwizytami, uzyskuja nowe funkcje sceniczne,
dowcipnie graja z naszymi skojarzeniami i s3
zrodtem metafory. A coraz czgsciej wykorzysty-
wane rozwigzania multimedialne wypelniajg
przestrzen sceniczng animacjg obrazu. Cho¢
dzis trudno przypisac calg twérczo$¢ Papahemy
do teatru lalkowego, nawet w jego offowym
nurcie, to na pewno doswiadczenie lalkarskie
podskodrnie jest caty czas wyczuwalne wich tea-
tralnym pismie i co jakis czas silniej nasyca
spektakle tego zespotu intrygujacymi lalkar-
skimi pomystami.

Podczas kwarantanny Teatr Papahema za-
proponowal czytanie performatywne online
Sklepow cynamonowych Schulza (niestety nie
uczestniczylam w nim). Wybdr tego tekstu wyda-
je mi si¢ naturalng kontynuacjg repertuarowych
poszukiwan zespolu. Jestem ciekawa, w jaki
sposob przepisaliby na swoj jezyk teatralny ten
osobliwy, oniryczny, surrealistyczny swiat. Byc¢
moze bedzie to kolejna premiera Papahemy?
Tymczasem zespot obiecuje, ze juz niedlugo
bedzie mozna obejrze¢ w sieci specjalnie przy-
gotowane filmowe rejestracje dwoch spektakli:
Sktodowskiej. Radium Girl i Alicji po drugiej

stronie lustra. Polecam. B
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