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Coz stoi na przeszkodzie, by we
wspotczesnej inscenizacji Fausta
DOjawity sie mechaniczne psy,
gadajace pingwiny, Rzymianie,
Sredniowieczni rycerze i oficerowie
brytyjskiej jednostki do walk z
kosmitami? Gdyby Karolina Sofulak
naprawde kochata te opere, przy
swoich ambicjach i wyobrazni
mogtaby zafundowac nam
spektakl, ktory zapamietalibysmy
do konca zycia.
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Tyle lat zalamywalam rece nad odautorskimi komentarzami rezyserdow, az w koncu
doszlam do wniosku, Ze nie warto traci¢ energii po proznicy. Postanowilam, ze 1 ja bede
miala z tego jakas przyjemnos¢ — czyli zabawe w ,wytez wzrok 1 znajdz dziesiec
szczegolow roznigeych deklaracje tworcy od tego, co zobaczytas na scenie”. Za kazdym
razem trzeba wzig¢ pod uwage inne wspolrzedne. Czasem koncepcja brzmi glupio, a
przedstawienie wypada zaskakujaco dobrze, czasem odwrotnie; zdarzaja sie tez
sytuacje, kiedy zdolnemu artyscie krzyzuja plany okolicznosci zewnetrzne:
niedofinansowanie przedsiewziecia, brak porozumienia z resztg zespolu, zla wola

dyrekcji teatru, decydujgcej o ostatecznym ksztalcie przedstawienia.

W przypadku poznanskiego Fausta w rezyserii Karoliny Sofulak spodziewatam sie
idealnej wspodlpracy. Nie pamietam pelnospektaklowego debiutu operowego, ktéry
bylby poprzedzony tak intensywng kampanig promocyjng 1 rozglosem w mediach. Tak
wlasnie, debiutu, bo do Traviaty w Operze Baltyckiej w znacznej mierze dolozyl sie
Marek Weiss (co zresztg Sofulak przyznata w rozmowie z Mikiem Urbaniakiem), a
rzekomo ,entuzjastycznie przyjeta” inscenizacja Rycerskosci wiesniaczej w Opera North
dotyczy jednoaktdwki, wystawionej na festiwalu The Little Greats, w ktérego ramach
zespol z Leeds zaprezentowal osiem krétkich oper w dos¢ nietypowych zestawieniach.
Cavalleria Sofulak byla o tyle glosna, ze krytyka brytyjska omdwita jg ttumnie, rzetelnie i
wnikliwie — jak to krytyka brytyjska ma w zwyczaju, bo ma dokad pisacd i1 jezdzi na
wszystkie przedstawienia brytyjskich teatrow. Reakcje byly dos¢ przychylne, cho¢
wiekszos$¢ recenzentéw zwrdcila uwage na potkniecia warsztatowe rezyserki 1 jej

sklonnosc¢ do ulegania modnym stereotypom.

Do Poznania Sofulak zjechata w glorii laureatki nagrody European Opera-directing
Prize. Mniejsza z tym, ze tegoroczne biennale wylonilo dwoje rownorzednych
laureatow, a w piecioosobowym jury znalazla sie takze Renata Borowska-Juszczynska,
czyli obecna dyrektor Teatru Wielkiego — wyrdznienie, zainicjowane przez
stowarzyszenie operomanow Camerata Nuova z Wiesbaden z myslg o rozpoczynajacych
kariere rezyserach, daje im naprawde swietne warunki do startu: przede wszystkim
mozliwos¢ wystawienia nagrodzonej koncepcji w renomowanym teatrze 1
wszechstronng opieke doswiadczonych ludzi opery. W przypadku Sofulak bedzie to
inscenizacja Manon Lescaut Pucciniego w londynskiej Opera Holland Park. Bardzo
jestem ciekawa reakcji moich brytyjskich kolegow po fachu i szczerze kibicuje mtode;j
rezyserce, bo uwazam, ze jest zdolna, dobrze sie¢ zapowiada i pod okiem prawdziwego

mistrza moze wyrosnac¢ na swietnego fachoweca.

Poznanski Teatr Wielki wolat zrobic Sofulak niedzwiedzia

przystuge: nadmuchac jej balon proznosci 1 zostawic
samopas.

Przed premierg rezyserka udzielala wywiadow na prawo 1 lewo, wzieta tez udzial w
debacie pod intrygujgcym tytutem: ,Kim bylby Faust bez Malgorzaty? O feminizmie w
operze”. Gdyby rzecz dziala sie tam, gdzie Sofulak chce zrobié kariere, czyli na
Zachodzie, ktos zyczliwy odradzilby jej wyjasnianie Fausta jezykiem zblazowanej
nastolatki, wybilby tez z glowy pomyst streszczenia w ksigzce programowej, z ktorego
sie dowiemy, ze ,gdy Walenty wraca ze szkolenia, wita go skrajnie prawicowa parada
zorganizowana przez Wagnera”. Tamtejszy widz wie, kto to Walenty i sam sig
zorientuje, skad wraca brat Malgorzaty w koncepcji Sofulak. Tutejszy wezmie wszystko
na wiare 1 przy kolejnym wystawieniu Fausta trzeba mu bedzie ttumaczy¢ od pieca: w

Polsce nie popularyzuje si¢ opery, tylko modnych rezyserow 1 wykonawcéw.

Nie wolno nad tym przejs¢ do porzadku dziennego, bo i1lo$¢ przedpremierowych bzdur
przekroczyla tym razem mase krytyczng. Tylko w dwoch, za to obszernych wywiadach
wyczytalam miedzy innymi, ze w Fauscie ,znajdujg odzwierciedlenie wiktorianskie idee
dotyczgce sztywnych ram podzialu miedzy sferg kobiecg, wewnetrzng, domowsg, a
meskg — zewnetrzng, swiatowg” (po czym nastepuje odwolanie do poematu The Angel
in the House Patmore’a, ktory zyskal w Anglii popularnos¢ dlugo po premierze
kompozycji Gounoda, a we Francji chyba nigdy); Ze opera ,,przez dlugi czas byla znana
pod tytulem Faust i Malgorzata (pod takim tytulem nie chodzila nigdzie, za to w
Niemczech wystawiano j3 kiedys pod tytulem Margarethe albo Gretchen, zeby nie mylila
sie z Faustem Louisa Spohra); oraz ze rola Siebla jest ,,generalnie napisana pod kobiete” i
ze ,to az samo sie prosi o dalszg interpretacje” (partia Siebla byla od poczatku
przeznaczona na glos zenski i jest typowg dla éwczesnej konwencji rolg spodenkowy).
Przyznam, ze w swietle tych rewelacji zapewnienia Sofulak, ze w pracy nad operg
zawsze wychodzi od muzyki, a Faust Gounoda jest jej szczegolnie bliski —jakos nie trafily

mi do przekonania.

Za to sporo uciechy przyniosta mi lektura innego wywiadu, w ktorym rezyserka
opowiada o Zrddlach swej inspiracji. Zwlaszcza w kontekscie pierwszych
popremierowych gloséw, ze przedstawienie Sofulak bylo ,typowo brytyjskie”. W
poznanskim Fauscie dopatrzylam sie tylko czerpania pelnymi garsciami ze skarbnicy
pomystow braci Aldendw, Keitha Warnera i innych rezyserow anglosaskich (m.in.
Davida Pountneya — zeby bylo smieszniej, jedno z bijgcych po oczach zapozyczen
pochodzilo z Portretu Wajnberga w jego inscenizacji, ktora catkiem niedawno trafita na
deski Teatru Wielkiego w Poznaniu). Cala reszta stala w jawnej sprzecznosci z brytyjska
tradycjg operowa, w ktorej koncepcja musi by¢ spojna 1 dopracowana, relacje miedzy

postaciami czytelne, a gra aktorska scisle podporzadkowana pomystowi rezysera.

,2Feministyczny” Faust Sofulak, w ktérym bohater mysli tylko o seksie, Walenty i jego
kompania d¢wiczg na silce przed kolejng zadymg narodowcow, a rozgrzeszona
Malgorzata odchodzi w finale w towarzystwie transplciowego Siebla — jest
wystarczajaco sztampowy 1 poprawny politycznie, zeby znalezé¢ pokazne grono
odbiorcow, zwlaszcza wsrod widzow szukajacych w operze publicystyki, a nie teatru

muzycznego.

Podobnych przedstawien robi sie¢ ostatnio na peczki: rownie a la mode, czasem nawet
bardziej ,,odklejonych” od tekstu i konwencji. Bywa jednak, ze wzorowych warsztatowo,
co musze przyznac z najwyzszg niechecia, analizujgc m.in. spektakle Tobiasa Kratzera,
beniaminka niemieckiej Regieoper. Tymczasem Faust Sofulak — co rezyserka przyznaje z
rozbrajajacy szczeroscia — wychodzi od inspiracji godnych licealistki. Jesli wierzyc jej
historii, inscenizatorzy najpierw zaptakali nad losem nastoletniej Oksany z filmu Lilja
4v-eer Lukasa Moodyssona (rezysera réwnie kasowego dramatu Fucking Amdl) i uznali
ja za wzorzec wspolczesnej Malgorzaty, potem doszli do wniosku, ze podréz Fausta w
czasie 1 przestrzeni najlepiej rozegra¢ odwotaniami do pop-serialu Doktor Who, a na
koniec poszli na wystawe sztuki Republiki Weimarskiej do Tate Modern, co dalo im
asumpt do urzadzenia przestrzeni scenicznej w taki sposdb, jakby George Grosz 1 Otto
Dix spotkali sie na jednym obrazie z Albertem Birklem. Calosci dopelnila miodzienicza

milos¢ rezyserki do Bulhakowa — no bo wiadomo: Mistrz, Malgorzata i Woland.

W potlaczeniu z typowo polska nieumiejetnoscig rozegrania spiewakdow na scenie dato
to wrazenie niewyobrazalnego wprost chaosu. Sofulak nie chce z niczego zrezygnowac:
co gorsza, wiekszos¢é pomystow realizuje konsekwentnie w poprzek tekstu (Walenty jest
od poczatku typem spod ciemnej gwiazdy, transgenderowemu Sieblowi oczy wychodzg
z orbit na widok klejnotéw ofiarowanych Malgorzacie, mato sugestywne dzieciobdjstwo
zastgpiono nosnym motywem aborcji). Najbardziej zagubiong w tym pandemonium
postacig jest Mefistofeles — mimo czarnych trampkdéw jakby zywcem wyjety z

dziewietnastowiecznej inscenizacji Fausta 1 przez to calkiem oderwany od reszty

narracji.

Na scenie jest tylko jeden rekwizyt, w ktory Sofulak
wtozyta cate serce: wehikut Mefistofelesa, inspirowany
~Zywym” statkiem kosmicznym TARDIS z serialu Doktor

Who.

Tytulowy bohater brytyjskiego tasiemca ukradl go ze swojej planety i ,popsul” podczas
ladowania na Ziemi. TARDIS, jak kameleon, wtapial sie¢ wygladem w otoczenie — w
Londynie A.D. 1963 przybral postaé niebieskiej budki policyjnej 1 wskutek awarii
obwodu takim juz pozostal. Wehikutl z Fausta przypomina wygladem statek z serialu,
ale zmienia si¢ jak w kalejdoskopie: z szafy Fausta w automat do gier, konfesjonal,
dystrybutor alkoholu ukryty w piersi Madonny, wreszcie blyskajacy kogutem na dachu
radiowdz. I tak sobie mysle — wbrew pozorom calkiem powaznie — ze gdyby Sofulak
ograniczyla sie do jednej tylko inspiracji, chocby wspomnianym serialem, za to

dopiescita koncepcje w szczegotach, wyszloby to jej Faustowi zdecydowanie na dobre.

Bo wlasciwie cdz stoi na przeszkodzie, by we wspdliczesnej inscenizacji Fausta pojawily
sie mechaniczne psy, gadajgce pingwiny, Rzymianie, Sredniowieczni rycerze i oficerowie
brytyjskiej jednostki do walk z kosmitami? Gdyby Sofulak naprawde kochata te opere,
przy swoich ambicjach i wyobrazni moglaby zatundowad nam spektakl, ktéry
zapamietalibysmy do konca zycia. A tak zostang z nami wspomnienia drewnianej gry
aktorskiej, staroswieckich dymow scenicznych, dyskotekowych swiatet 1 rupieciarni
inspirowanej mlodzieniczymi fascynacjami rezyserki. Ja mam nadzieje, ba, ja wiem, ze z
londyniskg Manon Lescaut bedzie lepiej. Zespdt Opera Holland Park jest jak wielka

rodzina, a dyrektor Michael Volpe kocha Pucciniego 1 nie pozwoli mu zrobi¢ krzywdy.

Teatr Wielki im. Stanistawa Moniuszki w Poznaniu
Faust Charles'a Gounoda
rezyseria Karolina Sofulak
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krytyk muzyczna i teatralna, ttumaczka, wyktadowczyni, latynistka.



