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Patrzytem na wizerunek Bandery i czutem rosnacy dyskomfort.
/rozumiatem, ze byc moze i ja jestem w jakims stopniu opetany

tg historig, skoro wizert

porownania silniej niz Stalina czy Hitlera.

B Dziewiecdziesigt osiem kilometrow. Tyle trze-
ba pokonac¢, zeby dotrze¢ z Rzeszowa do polsko-
-ukrainskiego przejsécia granicznego w Korczo-
wej. Sto jeden - by dojecha¢ do przejscia w Me-
dyce. Blisko. Do Beniowej jest troche dalej - sto
szescdziesigt jeden kilometréw. To bieszczadzka
wies przecigta granicg panstwowg wytyczona
na Sanie. W niej zaczyna si¢ akcja rzeszow-
skiego przedstawienia Lwow nie oddamy. Przez
scen¢ meandruje rzeka-podest, z tylu na du-
zym ekranie pnie si¢ potezne drzewo - rajska
lipa. Dwie konkurencyjne metafory pamieci
~ jak poucza program.

Rozleniwieni aktorzy przeciagaja sie, prze-

chadzaja, rozmawiaja, Smiejg. Piknik na skraju. ..

Tutaj drogi si¢ koncza. Podczas gdy pszczoty
1 osy w najlepsze odbywaja transgraniczne
loty, ludzie widzacy niewidzialne zatrzymuja sie
i zastanawiaja — te owady s3 polskie, czy ukrain-
skie? Po zachodniej stronie rzeki nie ma doméw,
nie ma zycia - jest tylko fragmentaryczna pa-
miec o tym, co si¢ tu wydarzylo. O akgji ,Wista”,
0 podpaleniach. Na drugim brzegu istnieje
jednak wies — noszgca te samg nazwe, dzielaca
t¢ samg histori¢. Polska Beniowa ogranicza
si¢ dzi$ do cmentarza, w ukrainskiej mieszka
okoto szescdziesigciu 0sdb. Czy moga istnieé
dwie Beniowe z jedna historig? Jak je potaczy¢?

Tworcy spektaklu nie stawiajg przed soba

takiego zadania, ale zblizaja sie do niego, py-

nek ideologa UPA dziata na mnie bez

tajac: co je dzieli? Przeciez nie tylko kilometry
w linii prostej i nie tylko kilometry, ktére musi
nadlozy¢ Oksana Czerkaszyna, grajagca w spek-
taklu Prawdziwg Ukrainke, aby legalnie prze-
kroczy¢ granice, wrocic¢ do Rzeszowa i dokon-
czyc prace nad spektaklem. fej wyrzucenie na
drugg strone rzeki przez polskich kolegow i ko-
lezanki to symbol konfliktu, ktérego nie mozna
nie zauwazyc, przypatrujac sie relacjom pol-
sko-ukrainskim. Doskonale wie o tym Katarzy-
na Szyngiera, ktora wczesniej wyrezyserowa-
ta miedzy innymi Swarke w Teatrze Polskim
w Bydgoszczy - przedstawienie traktujace
0 pamigci rzezi wotynskiej. Kilometry kilo-

metrami, ale do pokonania sa tez cale dzie-




je. Sto lat to dobry dystans na poczatek. I do
bry pretekst.

Szyngiera wyrezyserowata przedstawienie
wedltug scenariusza napisanego wspolnie ze
swoim statym wspotpracownikiem, reporte-
rem Mirostawem Wleklym, i z semiotykiem
kultury Marcinem Napiorkowskim. Poszuki-
wanie konkretu w najblizszej rzeczywistosci
taczy sie¢ w Lwach... z refleksja nad rozliczny-
mi putapkami, ktére zastawia na nas historia
| jej wszechwladny dyskurs. Spektakl jest pro-
bg zdjecia klgtwy przeszloéci symbolizowa-
nej przez odwotania do setnej rocznicy bitwy
o Lwow i tysiecznej bitwy nad Bugiem. Artysci
stojg o krok od konstatacji Ewy Domanskiej,
ktora pisze: ,Nie ma panstwa narodowego bez
nekronacjonalizmu [...] polityka martwych
cial jest zasadnicza w tworzeniu ideologii na-
rodowej wspolnoty”, czego ilustracja moze by¢
scena opowiadajgca o ukrainskim rajdzie ro-
werowym do grobu Stepana Bandery i zwigza-
nym z nim konflikcie. Nad rozwazania o ,,ne-
krosie” tworcy przedktadaja parodie rekon-
strukgji historycznych, wolng jednak od zja-
dliwego szyderstwa. Na ekranie w tyle sceny
widzimy reporterski suplement do przebie-
ranek aktorow — nagranie rekonstrukcji ze

Lwowa. Dziatania ukrainskich pasjonatow

aCeng Z010rowa

Lwow nie oddamy Szyngiery

majg sens nie tylko kulturowy i polityczny,
ale takze praktyczny - rekonstruktorzy lepiej
sobie radza na prawdziwej wojnie w Donbasie.
la nieoczywista relacja pomigdzy rzeczywi-
stoscig a fikcja jest w rzeszowskim przedsta-
wieniu kluczowa,

Aktorzy znajduja kostiumy ukryte w pode-
scie. Bucha dym, przygasajg swiatta — widzi-
my dzieci, ktore spelniajg marzenia o poszu-
Kiwaniu skarbu. W odnalezionych skrytkach
nie ma drogich kamieni, zlota, dziel sztuki,
jest cos lepszego — opowiesc pelna postaci,
w ktore mozna sie wcieli¢. Staé sie krolem,
zotnierzem, swiadkiem - bohaterem. Skad ta
pokusa? Mozna zauwazy¢, ze czlowiek jest zwie-
rzeciem performatywnym i na tym poprze-
stac. Tworcy bronia.si¢ przed lekcewazeniem
tego watku i wskazuja na jégﬂ zfozonos¢, ko-
rzystajgc ze znanygh i sprawdzonych chwytéw
teatru krytycznego. Aktorzy czesto zwracaja
sie do widzow we wlasnym imieniu, nawotu-
j3 nieobecna rezyserke, zadajac jej pytania do-
tyczgce ich pracy — podaja w watpliwos¢ sy-
tuacj¢ spektaklu, przewrotnie rozszerzajac jego
zasi¢g daleko poza teatr. To przeciez nie jedyne
miejsce, w ktorym ulegamy pragnieniu insce-
nizacji potagczonemu z fascynacja przeszloscia.

Te same potrzeby mozna zaspokoi¢ na mani-
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festacjach czy marszach, ale réwnie? dzieki
lekturze ksigzki, seansowi filmu lub serialu.
Wszystko po to, by podkresli¢ i umocnic wiezi
- bo przeciez cos nas taczy, prawda? Dlatego
nazywamy si¢ narodem. ArtySci namawiaja,
zeby zastanowic sig: co to tak naprawde zna-
czy? | czy nam to pomaga, czy przes;kadzn?
Odpowiedz jest jednoznaczna. H istoryczne
zasztosci ktadg sie cieniem na sasiedzkich
stosunkach i wzmacniajg stereotypy. Wida¢
to chociazby w nagraniu z sondy ulicznej
przeprowadzonej w okolicach rzeszowskiego
dworca PKP, w ktorej Szyngiera pyta prze-
chodniow o stosunki polsko-ukrainskie. Pro-
wokacyjnie zreszta: czy powinni$my przepra-
sza¢ Ukraincow za wygrang przez Polakéw
bitwe o Lwow w 1918 roku, a wiec za pozbawienie
ich nadziei na niepodleglos¢? Protest przed
stawianiem si¢ w roli tego zlego widzimy w sce-
nie, gdy nad rampa kuca Robert Zurek i mo-
wigc we wiasnym imieniu, zglasza pretensje
wobec koniecznosci nieustannego grania kse-
nofobicznych Polakéw. Uwaza bowiem, ze Po-
lacy s3 narodem otwartym. Jego opinie w zart
obraca Piotr Mieczystaw Napieraj. By¢ moze
jest to odprysk dyskusji z prob, w ktérych ak-
torzy sami musieli przerobic problemy odgry-

wane na scenie. Osobiste zaangazowanie oraz
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fakt, ze przedstawienie powstalo w miescie
lezacym blisko granicy potwierdzaja wazkos¢
i doraznos¢ podjetego tematu — prowokujac
jednoczesnie pytanie: co teatr moze w tej sprawie
zrobi¢? Poza stawianiem diagnozy: to skom-
plikowane.

Jej odbiciem sa rowniez odczytywane przez
aktorow niejednoznaczne odpowiedzi na an-
kiety przeprowadzone w rzeszowskich i lwow-
skich szkotach srednich, w ktorych Ukraincy
pytani s3 o Polske, a Polacy o Ukraine. Na to
wszystko naktada si¢ instrumentalizowanie
historii na uzytek doraznej polityki, co widzi-

my w scenie wizyty Ministra (w tej roli Napie-
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Ogrywanie resentymentow, pietrowych ani-
mozji, stereotypdw i realnych problemow udato
sie przedstawi¢ w wywazony, prowokujacy
do namystu sposadb, co jest najwigksza zaleta
Lwow... i przykrywa pojawiajgce si¢ niekiedy
dluzyzny oraz mniej szczesliwe momenty, jak
groteskowa eskalacja napigcia w scenie o urban
legend opatrzonej komiksowa animacja.

[le wazy historia? Moze jest lekka niby pior-
ko, a to my, przywiazujac do niej zbyt duza wa-
ge, czynimy z niej kule u nogi? Czerkaszyna
siega po komentarze znalezione na YouTubie
pod zwiastunem filmu Wolyn Wojciecha Sma-

rzowskiego. Klotnie na wulgarne cytaty odgry-

,Gotowosci do dialogu nie ma” — mowi Czerkaszyna

| catuje w policzek polskiego Ministra. Spektakl jest

tego dialogu probga, wbrew twardej politycznej

rzeczywistosci.

raj) we Lwowie i dyplomatycznych ktopotach
zwigzanych z jego odwiedzinami w dawnym
wiezieniu przy ulicy Lackiego, ale i w tytule
spektaklu, ktory odnosi si¢ do sporu o kamien-
ne lwy znajdujace si¢ na Cmentarzu Orlat.
»Gotowosci do dialogu nie ma” - mowi Czer-
kaszyna i caluje w policzek polskiego Mini-
stra. Spektakl jest tego dialogu proba, wbrew
twardej politycznej rzeczywistosci. Krytyka
polityczna dosiega rowniez watkow postkolo-
nialnych, co widzimy w komicznej scenie snu
Ministra — otoczonego przez spiewajace dziew-
czeta w ludowych strojach. Sielski nastroj
przetamuja glosy Ukraincéow, ktérzy przypo-
minajg o ciemnych stronach polityki prowa-
dzonej na dawnych Kresach przez Polakow.

wa razem z Dagny Ciporg. Nieche¢ w takim
stezeniu okazuje si¢ kuriozalna. Podobnie jak
ukroblues ($Spiewany przez Czerkaszyneg) o wy-
zysku Ukrainki, ktéra przyjezdza szukac pra-
cy w Polsce. Jej petng przemocy seksualnej hi-
stori¢ wienczy haniebne acz spodziewane wy-
korzystanie przez Polaka, ktory jest na dodatek
bogatym Zydem. Nacjonalistyczna, karmig-
ca si¢ stereotypami perspektywa prowadzi do
absurdu, co potwierdza poruszajaca scena,
w ktdrej Dagny Cipora odstania portret Ste-
pana Bandery i opowiada jego biografie. Atmo-
sfera gestnieje, aktorka zaczyna konwulsyjnie
drzec i toczy¢ piane z ust. Opetanie historia,
moze juz egzorcyzm? Tak czy inaczej - Swiet-

ne wykorzystanie popkulturowej kliszy.
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Swiadomo$¢ parodystycznego charakteru tej
sceny sprawia, ze tym trudniej przejs¢ mi do
porzadku dziennego nad wrazeniem, ktore
wywotalo we mnie pokazanie portretu przy-
wodcy Organizacji Ukrainskich Nacjonalis-
tow. Patrzylem na wizerunek Bandery i czulem
rosnacy dyskomfort. Zrozumialem, ze byc
moze i ja jestem w jakims stopniu op¢tany ta
historia, skoro wizerunek ideologa UPA dziata
na mnie bez porownaniasilniej niz Stalina czy
Hitlera. Tamci spowszednieli, przemieleni
i przerobieni - takze w sztuce. By¢ moze z Ban-
dera trzeba zrobic to samo. Tymczasem w akcie
protestu przeciwko ,.banderyzowaniu” Ukra-
incow, czego doswiadcza i o czym opowiada
Czerkaszyna, p;rzekazuje jego portret polskim
widzom, prébujac pozbyc¢ sie problemu. — Byl
obywatelem II RP, zajmijcie si¢ nim! Ale prze-
ciez caly czas si¢ nim zajmujemy, wystarczy
przypomniec¢ stowa Ministra skierowane do
Ukraincow: ,,Do Europy z Bandera nie wej-
dziecie!”, co w rozwigzaniu problemu wcale
nie pomaga.

Aby poradzi¢ sobie ze wspolng historia,
potrzeba wspotpracy. Chociaz zawsze moz-
na — po wskazaniu na mankamenty toczacej
si¢ gry — uciec z boiska. Napieraj przywotuje
zjezdzajacy z sufitu rakiete, ktora ma zabrac
wszystkie problemy. Jej odpalanie i spektakl
koncza si¢ syrenami, dymem i uniesieniem
Zurka nad scene, gdzie chybocze na tle gwiezd-
nej wizualizacji. Cytujac Tomasza Stryjka, py-
ta: jakiej przesztosci potrzebuje przysziosc?
To kluczowy problem, ale przeciez Lwy...
mialy nas przekonac, ze myslenie nad prze-
sztoscia szkodzi przysziosci i najlepiej zosta-
wic te pierwsza w spokoju. Nie robimy tego,
bo nie potrafimy, czy dlatego, ze to jednak nie-
mozliwe? M

/

Co ,Teatr” opisywat — kogo , Teatr” opisywat — kiedy , Teatr” opisywat?
Teraz tatwo sprawdzic.
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Bibliografia wszystkich tekstow od 1945 roku.
Recenzje, ksigzki, rozmowy, szkice, felietony, festiwale krajowe i zagraniczne.
Roznorodne i uzyteczne kryteria wyszukiwania.
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