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iezwyklos¢ tego dramatu muzycznego (bo

uzywanie wobec ,Tristana i Izoldy” standar-

dowego terminu .opera” zakrawa na kpine)

polegarowniez na tym, ze Wagner siegnat do

. jednegoznaj starszyfch inajbardziej znanych

| W mitow sztuki europejskiej, nadajac mu nowy,

pnnadczamw r ksztalt. Postac¢ Tristana pojawila sie w

pierwszych podaniach w VI wieku, ten rycerz miat by¢

z pochodzenia Szkotem. Dwa stulecia p6zniej opowiesc¢

o walecznych czynach Tristana wzbogacila sie o postac

krola Marka. To dla niego Tristan zobowigzat sie przy-

prowadzi¢ Izolde o blond witosach, ale niestety, on
takze sie w niej zakochat.

Wersje francuskie rozbudowaly te czes¢ opowiesci o
fortele, ktorych kochankowie uzywali, by uspic czujnosc
krola. W Skandynawii Tristan stawat przed dylematem:
uczucie czy wierno$¢ krolowi, a mitoéé nie zostata nigdy
skonsumowana. Podobnie jak w najstynniejszym dzie-
le o Tristanie i Izoldzie, ktore okoto 1210 roku napisat
Gottiried ze Strasburga. To on do swego olbrzymiego
poematu liczacego ponad 18 tysiecy wierszy wprowa-
dzit scene, w ktorej Tristan i Izolda zamiast napoju
Smierci wypijaja przez pomytke napoj mitosci. W ten
sposob mozna bylo uzasadnic, dlaczego rycerz zlamat
przysiege zlozona krolowi Markowi. Ten zas utwor na-
tchnat Richarda Wagnera do stworzenia muzycznej
opowiesci o dziejach sredniowiecznych kochankow.

Kupiec w roli krola

». laczegojednak Tristan? Najprostsze wytlumacze-
! "i-'rl nie brzmi tak: Wagner w pewnym momencie
/ znalazlsie w sytuacji swego bohatera. Zmuszony

»" doucieczki z Niemiec po nieudanej rewolucji w
Drezme 1849 roku bigkal sie po Europie bez pieniedzy,
bliski popelienia samobadjstwa, ale i pochloniety

praca, ktora z czasem przybierze ksztalt gigantyczne;j
tetralogii ,,Pierscien Nibelunga”.

Dhuzsza przystan znalazt w koncu w Zurychu i tam
wiosna 1852 roku poznatl kupca Ottona Wesendoncka,
ktory dorobit sie na handlu z Ameryka. Pochlebiala mu
rola mecenasa i przyjaciela artystow, wiec wraz z roz-
wojem znajomosci oddal Wagnerowi dom stojacy w
ogrodzie jego olbrzymiej rezydencji, w ktorym kompo-
zytor chcial zamieszkac na state. Po roku musial go
jednak opuscic¢, bowiem Otto, niczym krol Marek, miat
tez piekng zone Matylde.

Co naprawde sie wydarzylo, tego najbardziej docie-
kliwi bmgrafmﬂe Wagnera nie potrafig wyjasnic. Boha-
terowie zachowali dyskrecje. ,Milos¢ ta, ktora trwala
miedzy nami, nigdy nie wypowiedziana - pisal Wagner
w liscie do starszej siostry Clary Wolfram - musiata sie
nareszcie odstonic, kiedy przed rokiem napisalem po-
ezje »Tristana« i datem ja jej. Wtedy po raz pierwszy
opuscily ja sily i powiedziala mi, ze teraz musi umrzec”.

Nie ma dowodow, by miedzy Matylda a Richardem
doszito do bardziej intymnych zblizen, choc nie da sie
wykluczyc¢, ze wszelkie tego slady zostaty potem usu-
niete z obfitej korespondencji kompozytora przez jego
poOzniejsza zone, Cosime. Natomiast zwiazek z Matylda
zakonczyl sie znacznie bardziej prozaicznie niz w sre-
dniowiecznym poemacie. Do akcji wkroczyta bowiem
owczesna pierwsza zona kompozytora Minnie (ich
matzenstwo byto od dtuzszego czasu w stanie rozpadu)
i niczym Melot, druh Tristana w dramacie Wagnera, o
wszystkim poinformowala krola - Wesendoncka. Po
wielkiej milosci pozostaly westchnienia i wspomnienia,
zycie toczyto sie dalej.

Jesli zatem ktos w wagnerowskim , Tristanie i Izoldzie”
szuka watkow bardziej osobistych, ciekawsze moze sie
okazac spojrzenie na relacje tytulowego bohatera z
krolem Markiem. Zostal on opiekunem i wychowawca
Tristana, ktérego rodzice umarli, gdy byl niemowleciem.
Peinit zatem role podobng jak w stosunku do Richarda
aktor imalarz Ludwig Geyer, ktory poslubil jego matke

niespeina rok po smierci meza, policyjnego rachmistrza
Carla Friedricha Wagnera. Geyer zajmowat sie matym
pasierbem troskliwie i chtopiec rost w przekonaniu, ze
to on jest jego ojcem, co zreszta bylo wielce prawdopo-
dobne. Istnieja wiarygodne poszlaki, ze miedzy nim a
panig Wagner romans wybucht jeszcze za zycia jej meza.
Richard poznal te prawde znacznie pozniej i w relacji
Tristan-krol Marek mozna odnalez¢ ambiwalentne
odczucia kompozytora w stosunku do swego ojczyma
- Z jednej strony przywiazania i szacunku, z drugiej chec¢
odrzucenia i buntu. Tym bardziej ze Geyer miat ponoc¢
zydowskich przodkow.

Otulony w czarny zagiel

Wi, rawdziwie osobiste przyczyny, ktore sklonity Ri-
/' charda Wagnera do stworzenia , Tristanailzoldy”,
~ sa przede wszystkim zawarte w jego licie do
Franciszka Liszta z 1854 roku: ,Poniewaz w moim
Zyciu nie zaznalem prawdziwego szczesScia mitosci,
chcialbym temu najpiekniejszemu z marzen wzniesc
pomnik, w ktorym od poczatku do konca mitosc¢ znajdy-
wataby swoje speinienie Utozytem sobie w gtowie szKic
»Tristana i Izoldy«, koncepcja bardzo prosta, lecz o in-
tensywnej melodii. A ja, aby umrzec, otule sie w faldy
»czarnego zagla«, ktory przeplywa w zakonczeniu”.
Dziwne to stlowa wyrazone przez kogos, kto cieszyl
sie opiniga Don Juana. W rzeczywistosci znacznie wiecej,
co prawda, byto pan, ktére marzylty o romansie z Richar-
dem Wagnerem niz tych, ktérym sie to udato. Barry
Millington, autor niezwykle sumiennego kompendium
wagnerowskiego, doliczyl sie 12 jego powaznych lub
przypadkowych zwiazkow z kobietami, przy czym, jak
twierdzi, wiekszos¢ przypominata ,poscig za nieosig-
galnym”, bo Wagner zarowno pragnat mitosnego zwy-
ciestwa, jak i przerazalo go ono.
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Stwierdzenie to pozwala tez zrozumiec, dlaczego
wrecz z uwielbieniem zaglebit sie on w dzietla Arthura
Schopenhauera. Filozofig interesowal sie od zawsze,
studiowal Kanta, Hegla czy Feuerbacha, ale to Schopen-
hauera w potowie lat 50. obdarzyl mianem najwieksze-
go filozofa. Odnalazl w jego pracach to, co sam przeczu-
watisadzil, a co nastepnie zawart w , Tristanie iIzoldzie”.

Jest to zatem dramat bardzo osobisty, gdyz Wagner
wyltozyl w nim swoja filozofie milosci. My, ludzie, jeste-
Smy skazani na milo$¢, nie mozemy bez niej zy¢, a jed-
noczesnie jest ona niespeinialna, bowiem nigdy nie
osiggniemy stanu pelnego utozsamienia sie z obiektem
naszych uczuc (czego oczywiscie nie nalezy laczyc z
momentem erotycznego spelnienia). Milosci zatem
pragniemy, dazymy do niej, ale da sie ja osiagnac tylko
w catkowitym wyciszeniu woli zycia. Na tym wiec, zda-
niem biograta kompozytora Zbigniewa Jachimeckiego,
polega zasadnicza roznica miedzy tekstem Gottirieda
ze Strasburga a dramatem muzycznym. W poemacie
kochankowie walcza o zycie przeciw Smierci, a scena
wypicia napoju mitlosnego ma zasadnicze znaczenie.
Bohaterowie Wagnera walcza o smier¢, by ich mitosc
mogla osiagnac stan spelnienia, scena z napojem jest
tylko jednym z epizodow.

Dramat w czerni i szarosci

rzedziwny splot mitosciismiercifascynuje wspol-

czesnych inscenizatorow ,Tristana i [zoldy”.

Takze Mariusza Trelinskiego, ktorego spektakl po

wiosennej premierze na festiwalu w Baden-Ba-

den od najblizszej niedzieli bedzie mogla ogladac pu-

blicznos¢ Opery Narodowej, a we wrzesniu pojedzie do
Metropolitan Opera w Nowym Jorku.

- To opowiesc o kochankach, ktérg Wagner wiaczyl

w krag europejskiej wyobrazni - mowit ,Rzeczpospoli-

tej” rezyser. - Dokonatl wielkiego odwrécenia znakow.
To, co od zawsze uznawane bylo za negatywne - bez-
kresna noc - reprezentuje sfere pozytywna. Noc przy-
nosi wytchnienie od nieznosnych powinnosci dnia,
zwalnia od obowiazkow teatru dnia codziennego i
przynosi mozliwosc realizacjinajgiebszych pragnien. To
niezwykle wspotczesne doswiadczenie. Dzien u Wagne-
ra zwigzany jest z klamstwem wypelniania czesto na-
rzuconych z gory spotecznych rol, zas noc z prawda
emocji. Pod ostona nocy, w samym jadrze ciemnosci,
moze dokonac sie wspolne zatopienie w sferze, ktora
zaciera wszelkie granice. Bezimienni, na zawsze nieod-
laczni kochankowie osiagaja stan porownywalny z
nirwana. Dzien symbolizuje Swiat rzadzacych, swiat
przemocy, wojny, bezlitosny swiat krola Marka. Jestem
bowiem z pokolenia, ktore mialo prawo sadzic, ze juz
nigdy nie doswiadczymy wojny w Europie. Tymczasem
nagle jestesmy otoczeni politykami absolutnie nieprze-
widywalnymi - jak Putin w Rosji czy Trump w Ameryce.
Neurasteniczna tkliwos¢, wrazliwos¢ i dekadencja
konfrontowana jest z sila, ktéra wszystko miazdzy.

Tym tropem podaza wspoltczesny teatr, bp dawno juz
rezyserzy pozbawili Tristana Sredniowiecznego kostiu-
mu. W podobnym klimacie utrzymana jest ostatnia in-
scenizacja , Tristana i Izoldy” w Bayreuth. Jej autorka
jest prawnuczka kompozytora Katharina Wagner, szu-
kajaca nowego, a zarazem uniwersalnego ksztattu sce-
nicznego dla dziet pradziadka. Bohaterowie jej spekta-
klu pojmuja, ze potaczylo ich przeznaczenie. Im nie jest
potrzebny napo6j milosny, wylewaja go na ziemie, pa-
trzac sobie w oczy, a jednoczes$nie przeczuwaja, ze
uczucie moze miec tylko jedno zakonczenie - Smierc.

Katharina Wagner pokazuje tez brutalng, opresyjng
wladze kréla Marka. I ten sam klimat ma krélewski dwor
w ujeciu Mariusza Trelinskiego, mimo ze uwspoicze-
snienie dostrzegalne w kroju zolnierskich i oficerskich
mundurdéw, w aranzacji minimalistycznie urzadzonych
wnetrz, w uzyciu pistoletu zamiast miecza, nie narzuca
widzowi jednoznacznych skojarzen.

Eva-Maria Westbroek (Izolda)

i Stuart Skelton (Tristan)

w spektaklu Mariusza Trelinskiego
w Baden-Baden
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»1ristanilzolda” Mariusza Trelinskiego wpisuje sie w
teatralny swiat, jaki ten tworca od lat tworzy na scenie.
Wagnerowski motyw mitosci skazonej od zarania Smier-
cig i samozaglada obecny byl w wielu jego insceniza-
cjach. Zywiolem Trelinskiego stala sie noc, dominujaca
1w I akcie ,Tristana”, cho¢ wedlug Wagnera akcja po-
winna wowczas dziac sie w swietle dnia. Tu zas spowita
jest mnogoscia odcieni czerni i szarosci. W tej same]
kolorystyce rozegrane zostalo cale przedstawienie.
Zlociste swiatlo ksiezycowej poswiaty rozbtysnie tylko
raz, oswietlajac sylwetki kochankow ztagczonych w mi-
losnym uscisku, i jest to bodaj najpiekniejszy obraz
inscenizacji. Oddaje chwile szczescia, za ktorg Tristan z
Izolda gotowi sa zaplaci¢ najwyzsza cene.

Wydaje sie jednak, ze Mariusza Trelinskiego bardziej
interesuje Tristan. W poczatkowym obrazie ukazuje
nam go zmeczonego, wypalonego, jakby wszystko, co
miato sie zdarzyc¢, juz rzeczywiscie zaistniato. Pozosta-
je tylko Smierc¢, nadchodzaca w111 akcie, gdy Tristan lezy
na tozku, podtrzymywany przy zyciu jedynie kroplow-
kami. Ten mocno zuzyty we wspolczesnym teatrze po-
myst na finat dramatu Mariusz Trelinski rozbudowuje
oretrospekcje z dziecinstwa swego bohatera. - , Triste”
znaczy ,smutny”. Tristan jest dzieckiem wyrwanym
Smierci. Dostownie. Jego ojciec umiera przed porodem,
matka zas w jego trakcie - mowi rezyser. - To postac
ufundowana na boélu. Ceng za jego zycie byla Smier¢
najblizszych oraz wlasna samotnos¢. Smutek Tristana
podwaza sens jego zycia, a takze tego, co uwazane jest
za istote milosci: szczescie.

Ten rodzaj smutku towarzyszyt Richardowi Wagne-
rowi przez lata. W jesieni zZycia znalazt co prawda spo-
kojngiszczesliwg przystan w Bayreuth u boku Cosimy,
jednak prawie 7o0-letni kompozytor ulegt urokowi
mlodej Spiewaczki Carrie Pringle. Podobno zapowiedz
jej wizyty w Wenecji, gdzie on przebywal, wywolata
ogromng awanture miedzy Wagnerem a Cosima, zakon-
czong Smiertelnym atakiem serca kompozytora. Oto
Smierc godna Tristana. ©®




