piotr jankowski,
grzegorz gzyl,
dariusz szymaniak

dariusz szymaniak,
maigorzata oracz

Teatrze Wybrzeze w Gdansku
Dejan Dukovski

beczka prochu

przekiad: Dorota Jovanka Girlié, rezyseria: Grazyna Kania, scenogra-
fia: Vinzenz Gertler, Swiatto: Tomasz Wert, premiera: 7 kwietnia 2002

Didaskalio. v 200,




eczka prochu Dejana Dukovskiego w reZyserii Grazyny
Kani, niemieckiej rezyserki polskiego pochodzenia, to z pew-
noscia najlepszy spektakl w Teatrze Wybrzeze od kilku tadnych
lat. Dawno nie tworzyt tu rezyser, ktérego praca z aktorem przy-
niostaby taki rezultat. Dawno nie widzialam tak znakomitego
aktorstwa, jak Piotra Jankowskiego. Dawno nie mialam okazji
zachwycac sie tak klarowng, prosts a jednoczesnie dopracowa-
na w kazdym szczegole, przemyslang inscenizacjg. Dawno tez
nie urzekla mnie tak scenografia, jak ta, kt6ra stworzyt Vinzenz
Gertler.

Beczka prochu porusza niezbyt dzi$ atrakcyjny temat. O kon-
flikcie na Batkanach bylo glosno, teraz oczy zwrécone s3 na
Bliski Wschéd. Informacje o wojnach atakujg nas przez wszyst-
kie media, totez niewielu chce dotykac tego tematu poprzez
teatr. Ale Grazyna Kania nie wydobywa z tekstu Dukovskiego
egzotyki. Owszem, rozpoczyna i koriczy rytmami 4 la Bregovic,
osadzajac spektakl w lekko stowiariskim klimacie, ale to wszyst-
ko. Nie interesujg ja wszak nienawisci batkariskie, lecz wszelkie
style i modele ludzkich zachowari wobec sytuacji wyjatkowych.
Tak zreszta zostal napisany dramat. Sktada si¢ bowiem z luz-
nych scen, w ktérych czasami pojawiajg si¢ nowe postacie, cza-
sami powracaja te, ktore juz znamy. W gruncie rzeczy uklad
tekstu jest prosty, by nie rzec — schematyczny. Kazda z sekwen-
qji koriczy sie aktem przemocy, najczesciej morderstwem. Bo-
hater, kt6ry wczesniej byt ofiarg, teraz staje sie oprawca; ten,
kto cierpiat, teraz sprawia b6l komus innemu. Krag przemocy
i brutalnosci zamyka sie. Nikt z niego nie ucieknie, wszyscy zo-
stajg zlapani w pulapke agresji — czy tego chca, czy nie. Niewie-
le tu psychologicznego prawdopodobieristwa, bo i nie o to, jak
sie wydaje, szto autorowi. Brak tez pelnowymiarowych postaci.
Pozostajg schematy zachowan, zdeterminowane przez strach albo
poczucie sily. Jak pokazuje Dukovski, jedno i drugie przycho-
dzi nagle i niespodziewanie. Silny staje si¢ nagle nikim i drzy
o whasne zycie; ten, ktéry przed chwila byt bity i ponizany —
zaczyna rozdawac karty. W tym Swiecie nie panuja zadne zasa-
dy: wszystkie chwyty sa dozwolone, wspélczucie nie istnieje,
liczy sie tylko sita, bo tylko za jej pomoca mozna oddziatywac
na drugiego. Dukovski zwatpil — zdaje si¢ — w moc perswazji
stow (zresztg jezyk jego bohater6w jest dos¢ ubogi; wiele za to
jest niecenzuralnych okresleni). Stowa nie liczg sie, tak samo jak
ludzkie zycie, ktére w kazdej chwili moze zosta¢ brutalnie ode-
brane. Tekst, skladajacy sie wylacznie ze scen przemocy, mor-
derstw i gwaltéw, naszpikowany przeklefistwami, moze znuzy¢
po kilku minutach. Juz na poczatku wiadomo, ze akcja nie roz-
winie sie, ze nie bedzie punktu kulminacyjnego, Ze koniec be-
dzie taki, jak poczatek. Beczka prochu, rozegrana w konwencji
realistycznej bylaby zapewne albo wyjatkowo nudna, albo ab-
surdalnie Smieszna. Rozwiazanie Grazyny Kani — potfaczenie
groteski i tragizmu, $miechu i przerazenia — cho¢ pozornie naj-
prostsze, jest idealne. Rezyserka znakomicie przewiduje reakcje
widza i z wyjatkowym wyczuciem stopniuje i zderza stylistyki.
Ta sama scena moze przyprawia¢ widza o dreszcze, a po chwili
wywola¢ atak smiechu. Kiedy Blagolie (§wietny Florian Staniew-
ski) widzac Angele (Mirostaw Baka) z tomem, ze strachu inten-
sywnie poprawia kalesony (wklada i wyjmuje z nich koszule),
widownia $wietnie si¢ bawi. Ale juz po chwili oglada syna Bla-
golie, skatowanego fomem (scena rozegrana w zwolnionym
tempie, dopracowana w kazdym szczegéle). Simon (Grzegorz
Gzyl), napastujacy w pociggu nieznajoma, kanciastymi rucha-
mi, niemoznos$cig zapanowania nad drgajacymi nogami, takze
wywoluje salwy smiechu. Nikogo wszak juz nie bawi, kiedy
prébuje zgwalci¢ Ane (Maltgorzata Oracz).

Spektakl Kani jest klarowny i konsekwentny. Gesty i stowa
nie s3 puste, lecz wynikaja z logiki sceny, sa przemyslane i nio-
sg czytelne znaczenie. Najlepszym aktorem spektaklu jest Piotr
Jankowski (Andreja, Aleks, Zorz, Cyryl). Ma niezwykla tatwos¢
zmieniania tozsamo$ci, kazdego z kolejnych bohateréw (wszy-
scy aktorzy wecielaja sie w kilka postaci) obdarza odmiennym
rysem charakteru, dobierajac zawsze inne srodki wyrazu. Jego

postaci s3 zréznicowane, dynamiczne, energetyczne. Jankow-
ski wywoluje wspélczucie jako wystraszony Aleks, ktéry wie,
ze zaraz oberwie od Angelego i wzbudza dreszcz przerazenia
jako Andreja, atakujacy ludzi w autobusie. Potrafi jednym ge-
stem, ruchem, zdaniem opowiedziec cala historie, swoja bezsil-
no$¢, infantylizm i psychopatyczna nienawis¢ do $wiata. Jan-
kowski wyznacza poziom aktorstwa i nadaje ton spektaklowi.

Zaskakuje takze Mirostaw Baka. Jego Angele nie jest typo-
wym twardzielem: gdy zabija fomem chlopaka, ktéry rozbit mu
samochad, tka z powodu utraty ukochanego auta... Ale znacz-
nie ciekawiej, dyskretnymi srodkami, zagral Borysa, wieZnia na
najnizszym stopniu hierarchii. Ustuznego, przerazonego, goto-
wego na wszystko (takze na stosunek homoseksualny). Grze-
gorz Gzyl w roli Simona jest naprawde groZny — w spazmatycz-
nych ruchach, nieporadnosci i zarazem demonstrowaniu sity
wobec gwalconej Any.

Role kobiece (tylko dwie) s3 zdecydowanie mniej ciekawe.
Kilka scen mogloby wybrzmie¢ lepiej, gdyby aktorki zagraty
swobodniej. Malgorzata Oracz przez caly spektakl sprawiala
wrazenie osoby, kt6éra wpadia na scene niezobowiazujaco i tyl-
ko na chwile. W roli Jasnej, ktécacej sie z zazdrosnym Zorzem
tylko krzyczy, nie prébujac wygra¢ jakichkolwiek niuansow.
Podobne $rodki aktorskie (niewinny grymas i krzyk) demon-
struje w roli Any, ofiary gwattu. Zatosnie to wyglada przy zna-
komitej roli Grzegorza Gzdyla. Malgorzata Brajner réwnieZ nie
stworzyta ciekawych postaci. Jej Evdokia, kt6ra rozmawia z by-
tym chlopakiem trzymajac za reke nowego, jest tylko rozhiste-
ryzowana. Wydaje sie, ze podstawowym problemem aktorek
jest nieumiejetnos$¢ oddania kilku nastrojéw, co wywoluje po-
czucie monotonii. Nigdy tez nie sa w stanie rozsmieszy¢ pu-
blicznosci, w przeciwieristwie do pozostatych -aktoréw. Graja
zawsze w tonacji serio — i to nudne;j.

Beczka prochu nie jest doskonalym przedstawieniem; naj-
bardziej raza niedociagniecia aktorskie. Mimo to urzeka harmo-
nijna prostota i czystoscig. Grazyna Kania zadnej sceny nie roz-
grywa wylacznie serio albo wylacznie groteskowo. Nie intere-
suje ja jedna tonacja. Tak jak nie interesuje ja budowanie skom-
plikowanych relacji miedzyludzkich; chce pokaza¢ groteskowos¢
codziennosci, groteskowos¢ strachu, przed ktérym $miech jest
moze jedyna obrong. Poszczegélne sceny oddziela migawkami
pokazujgcymi stare zniszczone mury, fragmenty ulic i miast, $lad
po martwym ciele... W rytm dynamicznej muzyki przed naszy-
mi oczami przewija si¢ szybko zycie miasta — jakiegokolwiek —
tyle ze nie wida¢ w nim ludzi. Na poczatek i koniec przedsta-
wienia rezyserka kaze aktorom wbiec i taficzy¢ w rytm muzyki.
Wskakujgc na podest, wkraczaja oni jednak do innego $wiata,
w ktorym nie ma juz ani muzyki, ani tarica. Miejscem akgji jest
wszedzie i nigdzie. Podest otaczaja baseny z woda, niepokoja-
co podswietlang na zielono. Z tytu okratowana $ciana, na ktérej
pojawiaja si¢ migawki filmowe. Tak prostej, piecknej, a jedno-
cze$nie wymownej scenografii dawno nie widziatam. W Oczysz-
czonych Krzysztofa Warlikowskiego Malgorzata Szczesniak stwo-
rzyta przestrzeri o podobnym klimacie (zimna, jakby kanciasta,
pusta), ale Vinzenz Gertler jeszcze intensywniej uchwycit pro-
stote i asceze miejsca.

Przez caly spektakl wszyscy aktorzy sa na scenie. Gdy jedni
graja swoje role, inni odchodzg w glab podestu i czekaja na
swoja kolej. Czasami obserwuja, czasami odwracaja sie plecami
do widowni. Ale s3. W miejscu, z ktérego nie ma ucieczki. Jesli
ktos sie na nig decyduje, musi wejs¢ do wody, czyli utopic sie
(jak zreszta czynia Borys i Mane). Baseny wokot podestu sg
wyjatkowo skutecznym straznikiem. Woda zamkneta wszystkich
w niewidzialnym wigzieniu. Wiezieniu przemocy, ciagtej walki,
nienawisci i samotnosci. Kiedy Mane wraca do Evdokii i skam-
le o milos¢, ona juz mu nie wierzy. W tym Swiecie, z ktérego
nie mozna si¢ wydosta¢, nie ma juz miejsca na uczucia. [ o tym
opowiada w spektaklu Grazyna Kania: niebanalnie i nienaiw-
nie, troche groteskowo i troche tragicznie, ale z niezwyklym
wyczuciem teatru i rzadko spotykang intuicjg.
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