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Bydgoski spektakl czotowego feministy polskiego teatru to goraca obrona
praw Kobiet, marzacych o rewolucji bez odtwarzania patriarchalnych

schematow.

B Premiera spektaklu Wiktora Rubina Zony
stanu, dziwki rewolucji, a moze i uczone bia-
foglowy na podstawie tekstu Jolanty Janiczak
zbiegla si¢ w czasie z zeszlorocznymi paZdzier-
nikowymi protestami kobiet. Polki w wielu
miastach w kraju i za granica wyszty na ulice,
nie tylko by wyrazi¢ swdj sprzeciw wobec
polityki rzadu, probujgcego w radykalny spo-
sob ograniczyc¢ ich prawa reprodukcyijne, ale
rowniez by zawalczy¢ o wlasng godnos¢. We-
dtug szacunkéw w manifestacjach wzielo udziat
blisko sto tysiecy osob, a fala oburzenia wobec
jezyka, Swiatopogladowych deklaracji i posu-
ni¢¢ politykéw, dyskredytujacych i dyskrymi-
nujacych w prawach obywatelskich potowe
polskiego spoteczenstwa, zostala nazwana

Czarnym Protestem. Nawet jesli byt to tylko
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zbieg okolicznosci, trudno nie oddac arty-
stom, ze ich sztuka idealnie trafita w swdj czas.

Glowng bohaterka dramatu Janiczak jest
Anne-Joseph Théroigne de Méricourt (w spek-
taklu brawurowo zagrana przez Sonie Ro-
szczuk), Spiewaczka operowa i zyrondystka,
zaangazowana dziataczka w kregach zwigza-
nych z rewolucja francuska. Byla jedng z pierw-
szych kobiet walczacych o réwnouprawnienie
plci: brata aktywny udzial w obradach Zgro-
madzenia Narodowego i zabiegala o miejsce
dla kobiet w przestrzeni publicznej. Popierata
otwieranie kobiecych klubéw patriotycznych,
dopominata si¢ o ich prawo do noszenia broni
i mozliwo$C stworzenia kobiecego batalio-
nu, skoro na réwni z mezczyznami walczyty

o zmiang porzadku spolecznego i ustroju parn-

stwa. Zdawala sobie jednak sprawe, ze zwo-
lennicy rewolucji, zajmujac si¢ prawami czlo-
wieka i obywatela, wykluczajg z obszaru za-
interesowan kobiety, zmiang ich sytuacji spo-
fecznej, politycznej i ekonomicznej. Olimpia
de Gouges, autorka Deklaracji praw kobiety
i obywatelki, zostala przeciez stracona. Zabie-
gi Théroigne de Méricourt spotykaty sie z nie-
checia, co wiecej, jej poglady i dziatalnoéc zo-
staty rowniez szybko zapomniane. Znikneta
zarowno z kart historii, jak i z powszechne;j
Swiadomosci, w ktorej miejsce zajeli wylacznie
mezczyzni. Danton i Robespierre do dzi$ sa
wzorcami przywodcow i symbolami glebokich
przemian spofeczno-politycznych we Frangji
konca XVIII wieku, ktore staly sie fundamen-

tem nowoczesnego panstwa.



Kiedy otwieraja sie drzwi na widownie,
Théroigne juz stoi posrod foteli zwrdocona
twarzg do sceny zamknigtej metalowg kur-
tyna. ]‘ednﬂstajnymgfnsem, niczymw transie,
wyrzuca z siebie seri‘;' przymiotnikow, kto-
re odbijaja sie od metalowej Sciany: ,,zacho-
wawczy, minimalistyczny, bez fanfar, bez ha-
fasu, centrowy, polowiczny, stonowany, roz-
tropny...". Nie wiadomo, czy s3 to okreslenia
powszechnie pozadanego i akceptowanego tea-
tru, czy moze raczej kompromisowych po-
staw i dyskursu, do ktorego od dziecinstwa
przyuczane s3 kobiety, by nie wyrazac swoich
potrzeb. Za chwile w groteskowej sukni ty-
pu panier na scene wkracza Jean-Etienne Es-
quirol (Maciej Pesta), ktory jako psychiatra
podejmuje si¢ zbadania przypadku rewolu-
cjonistki. Wydaje sie, ze jest to sprawa szcze-
golna, bowiem - jak zauwaza kobieta we fry-

gijskiej czapce wiodaca lud na barykady z ob-

Zony stanu, dziwki rewolucji... Rubina I

i lekow, ma bowiem swiadomos¢, ze powo-
dzenie rewolucji zalezy wylacznie od $wia-
domosci kobiet i znajomosci wlasnych praw.
Nie uzyskaty ich, niestety, dzieki mezczyznom,
ktorzy w walce o wolno$¢, rownos¢ i bra-
terstwo zadbali w}qczni*e 0 wlasne interesy.
»Oddaj mi mozg” - zakrzyknie Théroigne do
Esquirola, uwalniajac si¢ od glosu symbo-
licznego ojca. Warunkiem zmiany jest odrzu-
cenie patriarchalnych schematow i odniesien,
rozwijanie empatii, praktykowanie zaanga-
zowania, domaganie si¢ swoich praw, wresz-
cie — odrzucenie stuzebnej roli, ktéra wspiera
»-meska zadz¢ dominacji trudng do wyko-
rzenienia’.

Postulaty Théroigneipozostatych buntow-
niczek, ktore energicznie wkraczajag na scene
w szarych uniformach niczym robotnice rewo-
lucji, brzmia bardzo aktualnie, bo tez historia

osiemnastowiecznej bohaterki jest w gruncie

Historia zycia Théroigne, ktora chciata zosta¢ mezem
stanu, a popadta w szalenstwo, staje sie stelazem,
ktory z uptywem czasu wypetniajg rownosciowe
marzenia wspotczesnych kobiet i refleksje na temat
mozliwych drog spotecznej rewolucji.

razu Delacroix - to rowniez we Francji widok
niecodzienny. Historia zycia Théroigne, ktora
chciala zosta¢ mezem stanu, a popadta w sza-
lenistwo, staje si¢ stelazem, ktory z uplywem
kolejnych minut przedstawienia wypelniaja
rownosciowe marzenia wspolczesnych kobiet
i refleksje na temat mozliwych drog spolecz-
nej rewoluciji.

Historie emancypacji francuskiej rewolu-
_ cjonistki znaczy szereg obrazow. Jednym z nich
jest widok umierajacej Matki (Malgorzata Wit-
kowska), ktora wykrwawila sie podczas poro-
du. Matka jest personifikacja kobiecosci spro-
wadzonej do figury uwznios$lajgcego poswie-
cenia, a w rzeczywistosci ofiarg patriarchatu,
ktora ,skurczyta swoje zycie do rozmiaru nic
nieznaczacej sceny rodzajowej’, bo tylko ta-
kg miata mozliwos¢ autoekspresji. Podczas
spotkania, ktore przypomina performans Ma-
riny Abramovi¢ z nowojorskiego Museum of
Modern Art, gdy artystka nieruchomo sie-
dziala przy stole, a zwiedzajacy wystawe po
kolei zajmowali krzesto naprzeciwko niej, row-
niez Théroigne probuje nawigza¢ kontakt
z matka. Chce by¢ lustrem dla jej pragnien
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rzeczy opowiescig o doswiadczeniach wspol-
czesnych kobiet, ktérym w réznych czesciach
swiata odmawia si¢ nie tylko obecnosci w sfe-
rze publicznej, ale rowniez prawa do wlasnego
ciala. ,W waszych przedstawieniach moge by¢
koztem ofiarnym, symbolem waszej cnoty od
pasa w gore i wynagrodzeniem za wasz trud
od pasa w dol” — na paternalizm Robespierrea
odpowie Theroigne, referujac proces uprzed-
miotowienia kobiety. W patriarchacie mozna

by¢ dziewicg albo dziwka, ptodnym cialem

«matki albo zZrodtem meskiej rozkoszy. Prawdy

to powszechnie znane i opisane, a jednak kie-
dy bohaterka uswiadamia matce, ze egzysten-
cja kobiety pozbawionej praw sprowadza sie
do funkgcji, a jej skolonizowane cialo staje
si¢ obiektem ideologizacji, bo nawet w nim
~wszystkie drogi prowadza do Rzymu” - na sa-
li rozlegajg sie salwy $miechu. Aluzja az nazbyt
oczywista i niestety — w Polsce ciggle aktualna.

Co zatem mogg zrobi¢ kobiety oskarzane
0 ,zanieczyszczanie przestrzeni publicznej swoi-
mi organami”, gdy jednoczesnie co chwile
wyciaga si¢ te organy na sztandary i méowni-
ce? W jaki sposob maja uzyskac prawo glo-

su, gdy uciszane s3 komplementami i kwia-
tami przez mezczyzn przemawiajacych do
nich z wysokosci katedry? Rezyser postawil
Dantona (Marcin Zawodzinski) i Robespierrea
(Roland Nowak) po dwoch stronach sceny
na mownicach wysokich jak wieze z kosci
stoniowej. Oddaje to groteskowy obraz oble-
zonej twierdzy. Przywddcy rewolucji w ko-
stiumach z epoki probuja opedzi¢ sie od
szturmujacych sceng¢ kobiet jak od natretnych
much. S3 pewni siebie i w sobie zakochani
- ukryta w garderobie kamera obnaza ich nar-
cystyczne sklonnosci. Z przekonaniem ude-
rzaja w mizoginistyczne tony. I nie jest to
tylko figura retoryczna. Przytogzone przez
aktorki w jednej ze scen absurdalne opinie
0sob publicznych, jak chocby wypowiedz pro-
fesora Bogdana Chazana, ginekologa i po-
toznika, zdaniem ktérego kobiety o pogla-
dach lewicowych majg problemy z zajsciem
w ciaze, stanowia swoiste interludium, w kto-
rym rzeczywistosc spotyka sie z diagnozami
zZe sceny.

Czy da si¢ wigc rozsadzic patriarchalng
sceng od $rodka? Zdaniem tworcow jedynym
remedium jest solidarnos¢ kobiet. Aktorki:
Beata Bandurska, Magdalena Celmar, Mar-
tyna Peszko, Sonia Roszczuk, Malgorzata Tro-
fimiuk i Malgorzata Witkowska, z wielkim
zaangazowaniem opanowuja przestrzen sce-
ny i widowni, stajg si¢ emanacjg kobiecej
sily i determinacji. Zaburzajg porzadek sceny
i konwencji teatralnej, podobnie jak meta-
foryczny, bogaty w nawigzania i aluzje jezyk
Janiczak rozsadza logike akcji. Ro%daja ulotki
z Deklaracjg praw kobiety i obywatelki, trzyma-
jac sie za dlonie, zachecajg do tworzenia wspol-
noty — kazda nowa para rak to kolejne me-
try wolnosci. Marza o rewolucji bez odtwa-
rzania patriarchalnych schematow. Oczekuja
rzeczywistosci, w ktorej beda szanowane
mniejszosci, zwierzeta i dzieci, a kobiety be-
dg wspotdecydowac o instytucji Kosciota. Re-
wolucjonistki popiera Fernando (Mirostaw
Guzowski), nauczyciel muzyki, ktory piele-
gnuje w sobie kobiecg nature. Przed pod-
jeciem dzialan pozostaje jednak ostateczny
wybor: rewolucja czy ewolucja, wielkie gesty
czy zmudna syzyfowa praca, ktorej zwolen-
niczka jest Pani Colbert (Beata Bandurska).
Wydaje sig, Ze nie ma jednego rozwigzania,
jakkolwiek Théroigne, buntujac sie przeciwko
niemocy teatru, wyprowadza widzow z trans-
parentami na ulice. Moze to odpowiedz na
pytanie, dlaczego wolnos$¢ wiodaca lud na ba-
rykady nie ma meskiej postaci. ®



