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PRZESTRZENIE TEATRU / ADAPTAC JE

Podstawowym zabiegiem adaptatora chcaceqo przeksztaicic dzieto

Lekcja anatomii

Janusz Majcherek w jednym ze swoich felietonow okreslit ogladanie
zapisow spektakli mianem ,,sekcji zwlok”, podczas ktorej ,przy po-
mocy pilota mozna zatrzymac dowolny fragment i poddac go analizie.
Taanaliza ma wszelkie cechy czynnosci patologa, ktéry na stole sekcyjnym
wydobywa z martwego ciala ciekawy okaz serca. Tyle ze to serce nie bije”.
Rejestracja wideo - cho¢ faktycznie oderwana od samego wydarzenia
spektaklu, bezposredniej relacji tworca — odbiorca oraz energii swoistej
dla konkretnego przedstawienia - jednak pozwala (tak zreszta jak sce-
nariusz czy przedruk autorskich adaptacji) na przyjrzenie sie z bliska
relacji, jaka zachodzi pomigdzy utworem bedacym punktem wyjscia do
stworzenia inscenizacji a tekstem adaptacji i jego sceniczng realizacja.

Owa ,lekcja anatomii”, jak nazywa analize nagran Majcherek,
w przypadku adaptowania wszelkich utworéw niedramatycznych
pozwala na szczegélowe zbadanie, w jaki sposob 6w tekst ,wyjsciowy”
zostal spreparowany, co si¢ stalo w spektaklu nie tylko z fabula i boha-
terami, ale rowniez z narracjg powiesciowq. Podstawowym zabiegiem
adaptatora chcacego przeksztalci¢ dzielo prozatorskie w tekst scenariusza
jest redukeja tresci i rekonstrukcja utworu w oparciu o konkretng wizje
rezysera. Niezaleznie od tego, czy adaptator mierzacy si¢ z wybranym
dzielem ma zamiar ,,stworzy¢” adaptowane dzielo na scenie zupelnie
od nowa, czy skonstruowac scenariusz oparty na konwencjonalnych
formutach i usceniczni¢ utwér prozatorski, odtworzy¢ go na deskach
teatru, zawsze bedzie mierzyl sie z pytaniem dotyczacym sposobow
»obrobki” tekstu prozatorskiego, ktory z jednej strony by¢ moze pozostawia
adaptatorowi wigcej swobody niz dramat, z drugiej zas potrafi stawia¢
niemaly opor w procesie inscenizacji. Marta Miloszewska w ksiazce
Adaptacja. Skrzynka z narzedziami wyszczeg6lnita trzy metody adaptacii
tekstow niedramatycznych (przepisanie tekstu oryginalnego w warunkach
inscenizacji, adaptacja tekstu oryginalnego do warunkéw inscenizacji
| pisanie nowego tekstu zainspirowanego oryginalem) oraz rozne rodzaje
modythikacji dokonywanych w ramach owych metod (redukcja, inwersja,
substytucja, amplifikacja, transakcentacja).

Chciatabym zwrdci¢ uwage na jeszcze jeden rodzaj modyfikacji,

niosacy za sobg wigksza ingerencje w tekst, a docelowo zmieniajacy go
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orozatorskie w tekst scenariusza jest redukcja tresci i rekonstrukcja
Utworu w oparciu o konkretng wizje rezysera.

bardziej niz inwersja (rozumiana jako zmiana uktadu na odwrotny,
poprzez zastosowanie migdzy innymi introdukgji), ktéry nazwaé mozna
restrukturyzacjg. Chodzi o rozbicie struktury adaptowanego dziela
i zlozenie jej na powrot w celu stworzenia scenariusza bedacego autor-
skq koncepcjg oryginatu. Zabieg ten czestokro¢ scisle zwigzany jest
z transakcentacja i ma na celu uwypuklenie wybranej przez adaptatora
problematyki oryginatu. Aby zbadac, co faktycznie dzieje si¢ z utwo-
rem prozatorskim w procesie modyfikacji przez restrukturyzacje
dzieta, dobrze jest przyjrze¢ si¢ z bliska reprezentatywnym autorskim
strategiom przystosowywania prozy artystycznej do ,uzytkowania” jej

w przestrzeni medium teatru.

Smierc Iwana lljicza Jerzego Grzegorzewskiego
Przyktadem tego typu inscenizacji prozy jest scenariusz Smierci
Iwana Iljicza, wedlug noweli Lwa Tolstoja, autorstwa Jerzego Grzego-
rzewskiego — tworcy stojacego u progu postmodernistycznego podejscia
do inscenizowania literatury. Technika adaptatorska rezysera czesto
polegala na tworzeniu autorskich tekstéw, bedacych kolazami utworéow
juz gotowych. Innym wariantem strategicznym, pozwalajacym na pozo-
stanie blisko sensow wykreowanych przez pisarza, przy zachowaniu
autonomicznosci adaptacji, jest rozbicie struktury tekstu wyjsciowego
i zlozenie go na nowo, wedlug wlasnej koncepcji. Tres¢ Smierci Iwana
Iljicza ztozona jest z ,przetasowanych” fragmentéw opowiadania,
uzupetnionych dwoma wierszami Tadeusza Rézewicza oscylujacymi
w obrebie tematyki opowiadania: Wspomnienie snu z roku 1963 i Sobowtér
Samo opowiadanie jest historig choroby i studium $mierci Twana I ljicza
Gotowina - carskiego urzednika, wiodgcego dotychczas zycie ,wesole,
wygodne i przyjemne”. Podczas przerwy obiadowej w trakcie jedne-
go z posiedzen wspotpracownicy Golowina dowiaduja S1¢ 0 jego Smierci
z nekrologu umieszczonego w prasie przez wdowe po nim - to poczatek
opowiesci. Pierwszy rozdzial obejmuje zdarzenia zwigzane z nabo-
zenstwem zalobnym, zas tres¢ kolejnych stanowig retrospekcje z zycia
[wana, rozmowy o $mierci z lokajem Gierasimem oraz opisy postepu
choroby, ostabienia ciala i na koniec $mierci bohatera - ma my wiec do
czynienia z inwersjg cZasows. Zabiegten wedtug Wiktora Szklowskiego




stuzyl temu, by ,wyeliminowac zainteresowanie [odbiorcy fabula
przyp- K.( .D.J, przenoszgc caty akcent na analizg, na szczegoly™. Nie-
watpliwym walorem artystycznym noweli Tolstoja jest rowniez wielos¢
obecnych w dziele postaci fokalizatorow, percypujacych zdarzenia
i oceniajacych zycie i proces umierania Iwana Golowina, co rezyser
rowniez wykorzystat w procesie adaptacji.

Jerzy Grzegorzewski w swoim scenariuszu, bedacym podstawa insce-
nizacji z 1991 roku, zmienit strukture fabularng opowiadania Tolstoja
i rozproszyl narracje trzecioosobowa; rozpisal ja na poszczegolne postaci,
a punkty widzenia niekiedy przeniost na zupetnie innego obserwatora
zdarzen. Obserwacja zewnetrzna miesza sie z wewnetrzna rowniez
dlatego, ze w spektaklu ,,przewodnikiem” po zyciu i przemijaniu Golowina
jest on sam. Iwan Iljicz, grany przez Jana Peszka, miota si¢ pomiedzy
zyciem i Smiercig, funkcjonuje w kilku rzeczywistosciach jednoczesnie.
Peszek gra Iwana chorego, umierajacego i martwego, ktory z ,,zaswiatow”
patrzy i komentuje to, co po sobie pozostawil. Nie bez powodu na oktadce
programu teatralnego znalazla si¢ reprodukcja obrazu Hansa Baldunga
Trzy etapy zycia kobiety i smier¢. Grzegorzewski w jedn ym ,teatralnym

obrazie” zawarl opowiesci o zyciu, nakladajace si¢ na historie umierania,

jak gdyby byly kliszami przewijajacymi si¢ w myslach Iwana w stanie
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agonalnym. W przedziwng atmosfere widz zostaje wprowadzony za
pomocy pierwszej sceny. Spektakl rozpoczyna si¢ od metaforycznego
»dazeniakus$mierci” Iwana [ljicza. W gornej czesci sceny zostala ustawiona
ukosna metalowa konstrukcja z pretow, wznoszaca sie ku gorze od lewej
kulisy. Na koncu instalacji znajduje si¢ zrodlo swiatta, ku ktéremu podaza
aktor. Ilekro¢ wbiega pod gore i zbliza si¢ do zZrodta $wiatla, zatrzymuje
si¢ i cofa, po czym zbiega w dol. Jak gdyby mocuje si¢ z sila bijaca z owego
Swiatla, lub przeciwnie - z moca przyciagajaca go z powrotem w dol. Scenie

towarzyszy zapetlajaca si¢ piosenka spiewana przez Peszka:

Whpadt pies do kuchni i porwal migsa ¢wierc
A kucharz co byt glupi, zargbal go na §mier¢
A kucharz co byl madry i lito$¢ w sercu mial
Postawil mu nagrobek i taki napis dal:

Whpadt pies do kuchni i porwal miesa ¢wier¢. ..

W pewnym momencie Peszek spada z pochylni na scene. Upadek jak
gdyby przenosi go do innej rzeczywistosci — nagle z przestrzeni meta-
forycznej aktor wpada w ,,realng” - nastepuje scena spotkania z zona,
sugerujgca, ze Golowin jest cigzko chory. Takie przejscia pomiedzy tym,
CO mozemy uznac za ,rzeczywiste’, a tym, co ma status snu-marzenia,
pojawiaja si¢ pomigdzy scenami, a nawet w obrebie jednej sceny - co
taczy si¢ rowniez z kumulacja punktow widzenia w postaci wykreowa-
nej przez Peszka - i bywaja bardzo plynne. Przyklad moze stanowic
poczatek trzeciej sceny, bedacej parafrazg krotkiego fragmentu VIII

rozdzialu opowiadania:

- Czy podac herbate? — spytal [sluga Piotr|, zatrzymujac si¢ w pewnym

oddaleniu. [...]

- Nie.
- Moze by pan przeszed! na sofe? |...]
- Nie, - daj mi pokoj!

- Co pan rozkaze? - zapytal ustuznie [Gierasim)].

- Zegarek, - brzmiala lakoniczna odpowiedz. Piotr podal zegarek, lezacy
na stoliku, tuz kolo tozka.

- Wpot do dziewiatej. Czy tam nikt jeszcze nie wstal?

- Owszem. Wasyl Iwanowicz [syn], poszed!juz do gimnazjum, a Prasko-
wia Teodorowna kazala si¢ obudzic, jezeli pan rozkaze. Czy mam obudzi¢?

- Nie, nie trzeba.

W noweli poczatkowa odmowa przyjecia herbaty przez Iwana jest
wyrazem buntu wobec domownikow udajgcych przed chorym tym-
czasowosc jego zlego stanu zdrowia. Iwan nie moze siegna¢ po zegarek,
dlatego prosi o pomoc stuge - Gierasima. Ten jako jedyny przyznaje
przed Golowinem, ze to, co si¢ z nim dzieje, to powolne umieranie,
nie zas przejsciowa stabos¢. W spektaklu scena ta zostaje osadzona
w zupelnie innym kontekscie. Iwan odmawia (tym razem) Gierasimowi
herbaty i jak gdyby za pomocg pstrykania, ktore nasladuje rytm pracy

zegara, pograza si¢ we snie:

GIERASIM:

Co pan kaze.

[WAN ILJICZ:

Unosi prawq reke, pstryka palcami, potem unosi i pstryka drugg, pstryka na
przemian — najpierw powoli, nastuchujgc, po chwili coraz szybciej — w rytm
tykania zegara. Odpowiada H|'[J{J.|I'$'.!'.'|'_1;'H.f tonem nie przestajgc pstrykac
Zegarek!

Stychac sttumiony smiech. Z lewej kulisy na pochylni¢ whiega Dziewczyna

w blgkitnej sukience. Smieje sig. Iwan Iljicz, ozywiony, odpowiada pstrykaniem.
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Smiech i pstrykanie na zmiang trwajg przez chwilg. Dziewczyna wybiega.

Iwan lljicz podrywa sig, idzie kilka krokow w lewo, zatrzymuje si¢ przed
konstrukcjg i patrzy za Dziewczyng w glgb lewej kulisy. Po chwili wycigga
z kieszeni kamizelki czarne bokobrody, przykleja je sobie, gladzi z zadowole-
niem i prezentuje z dumg, odwracajgc twarz w strong widowni. Prezy piers
i wola za Dziewczyng

Pol do LIIiL’With‘_H

GIERASIM:

Stoi przyczajony. Mowi konspiracyjnym tonem

Czy trzeba?

[WAN ILJICZ:

Wecigz wyprezony, powoli wycigga w tyl wyprostowane ramiona, przyjmuje
pozycje skoczka narciarskiego. Gierasim skrada sie z rozpostartym szlafro

kiem. Iwan lljicz mowi sam do siebie

Nie trzeba...

Co Gierasim, szkoda go, co?

GIERASIM:

Wola Boska, wszystkich nas to czeka.

4]

[WAN ILJICZ:

Praskowia Teodorowna Golowin, pograzona w glebokim smutku zawia-
damia rodzine i przyjaciol o zgonie ukochanego malzonka, czlonka izby
sagdowej, ktory zmart dnia 4 lutego biezacego 1882 roku.

I'rzy doby przerazliwych meczarnii smierc. Przeciez to zaraz, kazdej chwili
moze si¢ stac rowniez., ..

Znika w prawej kulisie i natychmiast wraca bez szlafroka i bokobrodow.
Klaszcze.

Wola boska, wszystkich nas to czeka.

Przy prawej kulisie pojawia si¢ Gierasim z filizankg na tacy.

Tak, herbata, dobrze, postaw. Zmien mi koszule. IdZ juz Gierasim.

GIERASIM:
Nie, panie, posiedze.
IWAN ILJICZ

Nie, nie, idz. Zimny jestem. Zaraz si¢ ogrzeje. Zimny jestem.

Iwan wprowadza si¢ jak gdyby w trans za pomocg hipnotyzujacego
dzwigku nasladujacego brzmienie tykajacego zegara. Przed oczami
ma mlodg kobiete — najprawdopodobniej mito$¢ sprzed lat. W oczywisty
sposOb zegar symbolizuje przemijanie (zegar, ktory zauwaza Piotr Iwa-
nowicz podczas uroczystosci pozegnalnych). Pojawia sie w opowiadaniu
Tolstoja takze w innych kontekstach; nargczny czasomierz jest prezen-
tem, ktory otrzymata corka Iwana od ojca. ByC moze to wlasnie skoja-
rzenie zegarka z mlodoscia (tak irytujaca chorego) i uptywajacym czasem
naprowadzajg Iwana na skojarzenie z dawng miloécig. Cytowana scena
nie tylko komunikuje widzowi niejednorodnos¢ temporalng i logike snu,
ale rowniez odslania niejasny status gifownego bohatera. Jan Peszek
doklejajac sobie geste bokobrody, zasygnalizowal zmiane rzeczywistosci
badz przeniesienie si¢ w Swiat wspomnien Iwana Iljicza. Tego typu zarost
nosi rowniez jego znajomy z izby sadowej — Szwarc. Prawdopodobnie
wspomnienie o wlasnych bakach zm lodosci sprawilo, ze [ljicz w insce-
nizacji Grzegorzewskiego pomyslal najpierw o Szwarcu, a nastepnie
o Iwanie Piotrowiczu - bo to jego stowami z plerwszego rozdziatu
opowiadania méwi do stugi (,,Co Gierasim, szkoda go?”).

Chwilowe przeobrazenie si¢ w postac Hht:fﬂegn na uroczystosci
Piotra Iwanowicza przywodzi za sobg z kolei obraz wdowy po carskim
urzedniku. W tej sekwencji sceny Jan Peszek przeobraza sie w zma rtego

[wana, ktory recytuje wiasny nekrolog, przesmiewczo in scenizujac zalobe




zony. Fakt, ze mamy do czynienia z niezyjagcym bohaterem, komuni-
kuje tez parafraza , sceny z herbatg”. Kwestia zwigzana z koniecznoscia
ogrzania si¢ wypowiadana jest w opowiadaniu przez lekarza, ktory
przyszedl do chorego. W spektaklu kwestia ta, wlozona w usta Iwana
i dodatkowo sparafrazowana (,Jestem zimny”), daje do zrozumienia,
7e stowa wypowiadane s3 przez juz martwego Golowina, mimo ze
Lokaj podawal herbate¢ i zmienial koszulg jeszcze zywemu urzednikowi.

Scena, w ktorej ,,martwy lljicz” przedrzeznia swoja zone Praskowie, jest
wprowadzeniem do najistotniejszego tematu inscenizacji: fasadowosci
zycia Iwana, ,spektaklu” jego choroby i ,,widowiska” zaloby po nim.
Sztucznos$¢ owa zostaje wyeksponowana przez kilka elementéw. Pierwszym
znich jest osadzenie spektaklu w przestrzeni teatralnej (koledzy Iwana
obserwujacy, w jaki sposob Peszek-Iljicz ,,przedstawia” smier¢, zajmuja
pierwsze rzedy widowni) oraz czesciowa realizacja spektaklu w formie
operetkowej. We wspomnianej scenie, w ktorej Iwan opowiada Gierasi-
mowi o swoim zyciu, kladzie si¢, zastyga w bezruchu, deklarujac, ze jest
,zimny”, rozbrzmiewa Marsz Zalobny z V symfonii Gustava Mahlera.
Z kolei w scenie 0smej spektaklu Iljicz staje na krzesle i przed publicznoscia
ztozong z przyjaciot i dawnych ukochanych wyspiewuje fragment arii
z Kserksesa Georga Friedricha Hindla (,,Ombra mai fu / di vegetabile /
cara ed ambile / soave piu”), a wtoruje mu chor dziewczat Spiewajacych
»le phénix de la famille”.

Rezyser przelozyl opowiadanie Tolstoja na zbitke wspomnien Iwana
Iljicza, sceny przezywania przez niego $mierci oraz obserwowania zaloby,
ktorg ,inscenizujg przed swiatem” bliscy. Grzegorzewski rezygnuje
z realistycznego opowiadania na rzecz irrealizmu, logiki snu, poetyckosci.
Gubi w ten sposob wyznaczong przez Tolstoja ,,fazowos¢” zycia Golo-
wina. Redukujac fabule i dekonstruujac strukture opowiadania, tworzy
histori¢ bedaca migotliwa reprezentacja obrazéw przewijajacych sie
przez umyst Golowina - przed jego $miercig oraz po niej. Monologowe
czesci spektaklu sg proba stworzenia scenicznego strumienia $wiado-
mosci, kolazu scen z zycia ziemskiego i posmiertnego Iljicza, co zbliza
spektakl do poetyki stynnej Duszyczki w rezyserii Grzegorzewskiego
wedtug Stanistawa Rézewicza z 2005 roku.

Opetani Krzysztofa Garbaczewskiego

Podobng strategie w przetwarzaniu struktury dziela literackiego
na potrzeby adaptacji teatralnej zastosowal Krzysztof Garbaczewski,
inscenizujac Opgtanych Witolda Gombrowicza — powie$¢ szczegdlna
W dorobku autora Ferdydurke. Utwér narodzit sie z fascynacji gatunkami
Popularnymi i (a moze przede wszystkim) dla zysku. Oscyluje pomiedzy
POwiescig popularng a pastiszem romansu grozy i kryminalem. Przez
»brukowa” opowiesé przebija autorski jezyk, niekiedy dochodzi do
glosu swoisty psychologizm Gombrowicza, a powstata w ten sposdb
niejednorodnos¢ stylistyczna mogta by¢ jednym z powodéw niewiel-
kiego sukcesu tej powiesci w odcinkach.

Fabuta Opetanych skupia sie wokol dwoch glownych watkow: roman-
SOWO-kryminalnego (dotyczacego toksycznej relacji mitosnej pomiedzy
Maja Ochotowska, wiascicielkg ziemskq z Polyki, i jej trenerem tenisa) oraz
gotyckiego (zwigzanego 2 tajemnicg nawiedzonego zamku w Mysloczy,
Znajdujacej sie nieopodal Potyki, ktora stanowi wlasno$c starego i zdzi-
Waczalego ksiecia Holszanskiego). Maja jest zdolng tenisistkg, corka
wiascicielki szlacheckiego dworku na LubelszczyZnie, natomiast Leszczuk
to mlody chlopak z rodziny robotniczej, ktory dzieki odrobinie szczescia
italentowi sta} si¢ trenerem lubelskiego klubu tenisowego. Mlodzi zaczy-
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naja si¢ soba fascynowac, kiedy Leszczuk przyjezdza do Polyki, aby
partnerowac Mai w grze. Jednak istniejaca miedzy nimi przepas¢ klasowa
(przez Gombrowicza nazywana rowniez ,rasowa’ ) oraz rzekome podo-
bieristwo mentalnosci prowadza do licznych spie¢, z ktorych jedno konczy
si¢ bojkg miedzy zakochanymi. Na skutek owego wypadku Leszczuk
ucieka do Warszawy, gdzie zatrudnia si¢ jako kelner, za nim podaza Maja.
Dziewczyna podejmuje prace jako sekretarka Maliniaka — milionera, ktory
niebawem zostaje zamordowany. Ocholowska ma zasadne podejrzenia,
ze zabojstwa dokonat Leszczuk (ten, popadiszy w szalenstwo, ucieka
z powrotem na Lubelszczyzng). Maja, spotkawszy przypadkowo Hincza
- jasnowidza, ktory odkryt ucieczke trenera w polyckie strony - rusza
wraz z medium w poszukiwaniu Leszczuka. Jak si¢ okazuje, ten znalazl
schronienie w chacie chlopa. Rolnik jest synem z nieprawego loza starego
Holszanskiego, zbieglym z ojcowskiej niewoli. Ksigze przed laty wyrzekl sie
syna, ale zatrudnif go w charakterze lokaja na zamku. Kiedy mlodzieniec
orientuje sig, ze jest synem Holszanskiego, zaczyna dochodzi¢ swoich
praw. Z obawy przed zla stawa, ksiaz¢ zamyka syna w starej kuchni
i tam go przetrzymuje. Pewnego dnia chlopiec znika - od tego momentu

w owej starej kuchni straszy.

Grzegorzewski w swoim scenariuszu
zmienit strukture fabularng opowia-
dania Totstoja i rozproszyt narracje
trzecioosobowg; rozpisat j3 na po-
szczegolne postaci, a punkty widze-
nia przeniost niekiedy na zupetnie
Innego obserwatora zdarzen.

Krzysztof Garbaczewski wraz Katarzyng Warnke, odpowiedzialng za
dramatyzacje utworu, szatkuja historie napisang przez Gombrowicza,
by zrealizowa¢ dwa zalozenia: wyeksponowac pastiszowy charakter
utworu ,,wyjsciowego” oraz wydoby¢ na plan pierwszy jego problematyke
(niekiedy w powiesci przy¢miewana przez sensacyjny charakter utworu
i dynamike fabuty) dotyczaca m.in. poszukiwania tozsamosci, poczucia
wstydu i spolecznego niedopasowania.

Pierwszym widocznym ,,zabiegiem” dokonanym na prozie powie-
sciowej w celu jej dostosowania do medium teatru jest wprowadzenie
roznego typu narratorow scenicznych’. Spektakl zaczyna sie od konca
watku warszawskiego powiesci — czyli od $ledztwa w sprawie $mierci
Maliniaka. W tej scenie rol¢ narratora (co istotne, trzecioosobowego)
pelni sam martwy Maliniak (w tej roli Adam Wolanczyk). Bohater, patrzac
w obiektyw niewielkiej kamery, opowiada o wydarzeniach przesztych,
a nastgpnie komentuje akcje sceniczng, co widz oglada w powiekszeniu na
ekranie telewizora umieszczonego na scenie. Hiperboliczny, powielony
obraz Maliniaka, zestawiony z przerysowana gra aktorska Marty Zieby
grajacej hrabine Di Mildi, sprawia, Ze zostajemy wprowadzeni przez
tworcow w swiadomie kiczowaty $wiat sceniczny, celowo eksponujacy
»stabos¢” gatunku popularnego, jakim jest kryminal. Widz juz od
pierwszej sceny wie, kto zabil ,,gadajacego trupa”, a z kolejnych dowie sie,

jak finalnie (w $wiecie powiesciowym) wygladac bedzie relacja ziemianki
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i trenera. Co za tym idzie, widz pozbawiony jest glownej przyjemnosci
plynacej z obcowania z gatunkami popularnymi - sledzenia rozwoju
fabuty. Trzecioosobowa narracja sceniczna stuzy rowniez do wyekspo-
nowania teatralnosci zachowan spotecznych opisanych w powiesci.
Prowadzona jest miedzy innymi przez mioda pare (Andrzej Kiak
i Malgorzata Bialek) oraz — przebrang za spiewaczke operowa — kucharke
ksiecia, Ziotkowska (Ewelina Zak), ktora komentuje rozgrywke Mai
(Paulina Chapko) i Leszczuka (Rafal Kosowski), stylizujac wypowiedz
na profesjonalny komentarz sportowy.

Przedstawione wydarzenia fabularne poprzeplatane s retrospekcjami
1 monologami bohaterow, w duzej mierze bedacymi ich autoprezenta-
cjami, ktore wprowadzaja do spektaklu punkty widzenia z perspektywy
postaci. Irzecia scena to monolog matki Mai, czytajacej list do corki,
w ktorym kobieta zwierza si¢ z bolu, jaki sprawia jej niemoznosc porozu-
mienia si¢ z dzieckiem i wyraza obawy co do tego, czy na pewno milos¢,
a nie wyrachowana interesownosc leza u podstaw narzeczenstwa Mai
z Cholawickim - sekretarzem ksigcia. Z kolei w piatej scenie pierwszego
aktu Leszczuk opowiada historige swojego trudnego dziecinstwa spedzo-
nego pod opieka agresywnego ojca oraz mlodosci w klubie tenisowym.
Drugi akt rozpoczyna sie od mrocznej sceny rekonstruujacej zycie syna
Holszanskiego na zamku i jego homoerotyczna, kazirodcza relacje
z ksieciem. Przewodnikiem po wydarzeniach z przeszlosci jest Grzegorz
- stary stuga Holszanskiego, opowiadajacy mroczna historig z offu.

Garbaczewski podaza za idea zabawy konwencjami realizowang
w literaturze przez Gombrowicza, a jednoczesnie sam taczy i ,,nicuje” rozne
teatralne formy, ale nie tylko — wprowadza elementy przypominajace
pastisz opery, kabaretu, korzysta z ,,operacji Swietlnych” znamiennych
dla klasycznego horroru, uzywa elementow choreograticznych charakte-
rystycznych dla pokazow mody, przerysowuje watki psychoanalityczne,

a motyw Hincza - szalonego jasnowidza zawieszony zostaje pomiedzy

satyra na mody z dwudziestolecia miedzywojennego a stylizacja na
Sartre'owski dramat egzystencjalny.

Rezyser nie tylko restrukturyzuje fabule, by ,,zabawic si¢” gatunkami
literackimi i formami teatralnymi. Kolejnym ,,zabiegiem™ na opowiesci

Gombrowicza jest dialogizacja narracji trzecioosobowej, zastosowana
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miedzy innymi w celu uzyskania efektu komicznego. Przykladem
moze byc scena, w ktorej Leszczuk pokazuje Mai sposob na sciecie pitki

rakieta tenisowa niemozliwe do odbicia przez przeciwnika:

Chciala go zapytac, jak wpadl na to, ale w formie bezosobowej to pytanie
bylo trudne do postawienia.
Ho co? Przecie jak bym wygral... to i nam byloby latwiej. Miatbym
przynajmniej jakie$ stanowisko.
— Aha - to on podchodzil do tego tak... matrymonialnie? — Chciala sie
odsunac z odraza, ale — przeciez to byt jej usmiech, jej sposob mowienia, ona
zupelnie tak samo moglaby to powiedziec. | zreszta czyz ona byla lepsza?

Ot, glupi ordynarny chiopak i zdeklasowana panna.

Co zostaje w spektaklu przetworzone nastepujaco:

MAJA: Chce Cie zapytac, jak wpadles na to, ale w formie bezosobowej to
pytanie jest trudne do postawienia.

LESZCZUK: Ho co? Przecie jak bym wygral... to i nam byloby latwie;.
Mialbym przynajmniej jakies stanowisko.

MAJA: Aha, to Ty podchodzisz do tego matrymonialnie? Chce odsunac
si¢ z odraza! Zreszta, czy ja bylam lepsza? Ot, glupi ordynarny chlopak

i zdeklasowana panna.

Krzysztof Garbaczewski, wpisujacy sie w praktyki teatru postdrama-
tycznego, nie tworzy z powiesci autora Ferdydurke formy dramatyczne;j,
ale uwzglednia narracje powiesciowa, by zaznaczy¢ swoisto$¢ materii,
ktora zostaje zainscenizowana, a jednoczes$nie opowiedzie¢ o poruszanych
w niej problemach. Spektakl konczy si¢ sceng bezskutecznego wywo-
tywania ztego ducha z ,,opetanego” Leszczuka. Przedstawienie zamyka

si¢ wielokrotnym powtorzeniem przez Hincza-medium pytania ,,Kim

jestes?”. Zawieszony w polowie powiesciowej sekwenciji, final spektaklu

zmienia nie tylko znaczenie samego opetania, ale rowniez sens historii

ohar spolecznej nieréwnosci.

| = () strategii ud.ll'l'[iﬂ-.:‘_t'iﬂr_'_i H:}'jn'wﬂ::i-.h Garbaczewskiego pisze rowniez w artykule Opetani w teatrze.
.i"fu-.f'r-."-::f adaptacyne na powiesci Witolda Gombrowicza w inscenizacji Krzysztofa Garbaczewskiego,
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