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JesteSmy miesem
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W spektaklach Jerzego Grzegorzewskiego ogladamy artystow
zmagajacych sie z przemijaniem wtasnego stabngcego ciata.
Widzimy pod kloszem zywe migso w akcie kreacjl.

B Cytat: ,Jesteémy migsem / jestesmy potencjalna padling”, ktorego
fragmentem postuzylem si¢ w tytule, pochodzi z poematu Rozewicza
Francis Bacon, czyli Diego Veldzquez na fotelu dentystycznym, gdzie
brytyjski malarz znalazt si¢ ,,pod kloszem” polskiego poety. Obaj nieco

pozniej w foyer Teatru Studio w Warszawie znalezli sie pod kloszem .

Jerzego Grzegorzewskiego w péigodzinnym spektaklu, ktorego tytul
jest tozsamy z tytulem wspomnianego poematu. Pod wtasny klosz
postanowitem wlozy¢ jeszcze dwa spektakle: Ztowionego z Teatru
Wspélczesnego we Wroclawiu oraz Duszyczke z Teatru Narodowego
w Warszawie.

W tworczosci Bacona szklany klosz, szklana kula czy klatka zawsze
sa scena lub arena, na ktérej obserwujemy zajadig walke, czyli zycie.
Stad ring bokserski - przestrzen spektaklu z Teatru Studio — gdzie po
baconowsku ,,mieso zjada migso”, mozna utozsamic z przestrzeniami
dwoch pozostatych spektakli, ktore zostaly rowniez oparte na poema-
tach Rézewicza: spalonym teatrem ze Zlowionego (odnoszg sig tu nie
tylko do wersji telewizyjnej, uwazam, Ze spalenie teatru jest nieodiaczng
czedcia, treécig tego spektaklu) i katakumbami pod miastem i teatrem
w Duszyczce.

Przestrzenie te sa ucieczkg od tradycyjnej sceny pudetkowej, a jedno-
czesnie hotdem dla teatru wlasénie, z jego Zyrandolami, podziemiami,
zasceniem, foyer. Chociaz bywalcow teatralnych od dawna nie szokuja
takie ucieczki, warto odnotowaé, ze dla licznej rzeszy widzow teatrow
~ repertuarowych wciaz bywaja zadziwiajace. Pewna pani na jednym ze
spektakli Duszyczki, ktéry ogladalem, na widok dwoch rzeddw krzesel
w dhugim, ptytkim korytarzu najpierw z zalem stwierdzita, Ze sadzita,
7e drugi rzad to dobre miejsca, tymczasem to te gorsze, a potem dodata:
to jakis teatr offowy ten Rozewicz. Grzegorzewski - wielbiciel teatralne;
architektury z calym jej zbytkiem, narzekajacy na wycigcie zyrandola
w sali Boguslawskiego z koricem jego dyrekcji - musiat zdawac sobie
sprawe, ze zapraszajac widzéw do Teatru Narodowego, a nast¢pnie
kierujac ich do piwnicy, prowokowal i wywotywat poczucie niewygody.
Podobnie dzialo sie we Francisie Baconie, gdzie widownia stala przez pot
godziny dookota ringu w foyer Teatru Studio. Stawata si¢ po czgsciakto-
rem spektaklu, wkomponowana w przestrzen, wazna. Kiedy ogladamy
nagranie z premiery w Studio, z fatwoscig rozpoznajemy znane twarze
ze §rodowiska teatralnego. To moi byli wyktadowcy, czasem osoby,
ktére spotkatem w teatrze. Jest dzis co$ poruszajacego w podgladaniu
tych, ktérzy odeszli - Jerzy Koenig, Grazyna Matyszkiewicz i wielu
innych. Koricowy kadr Zlowionego to widzowie oklaskujacy spektakl -
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weze$niej niewidoczni. Ich obecnos¢ celowo zostata zaznaczona. Tutaj

przede wszystkim si¢ gra:

Rembrandt Velazquez

no tak oni wierzyli w zmartwychwstanie
ciata oni sie modlili przed malowaniem
a my gramy

sztuka wspolczesna stala si¢ gra

od czasOw Picassa wszyscy gramy
lepiej gorzej

czy widziate$ rysunek Diirera

dlonie zlozone do modlitwy
oczywiscie pili jedli mordowali
gwalcili i torturowali

ale wierzyli w ciala zmartwychwstanie
w Zywot wieczny

szkoda ze... my..."

Gra z cielesnoécia polega takze na maksymalnym przyblizeniu
widz6éw do aktoréw. Nie mamy tutaj do czynienia z proba oddania
realistycznej intymnosci widzianej z bliska, przeciez gesty, sposob
méwienia i zachowanie aktoréw w tych spektaklach sa jawnie teatralne.
Niemniej nawet w tak mocno akcentowanej teatralnosci, fizycznosc,
natura miesa, w koncu wydobywa si¢ na plan pierwszy. Nagosc w Zto-
wionym, blizna na ciele bohatera Duszyczki, aktorka zmieniajaca bieli-
zne i podmywajgca sie w tym spektaklu, pot sptywajacy z aktorow we
Francisie Baconie — tak zachowuije si¢ §miertelne migso, nawet w akcie
tworczym i pozbawione prostej psychologii w dramaturgii Rézewicza,
czy w inscenizacji Grzegorzewskiego. Ta ostatnia, podkreslajac sztucznosc,
kreacje wlaénie, uwypukla wszystkie fizyczne aspekty aktorstwa.

Rozwazajac funkcje przestrzeni w tych trzech spektaklach, nalezy
zaznaczy¢, ze Duszyczka i Ztowiony to przedstawienia niemal bliZniacze,
wykorzystujace podobne rekwizytorium, majgce u zrodet podobny
material tekstowy. Francis Bacon odbiega od nich tematem, stylem
i pomystem scenograficznym. Przestrzen Wenecji 1 ring, na ktorym
obserwujemy zycie nocnego Soho z oknem na Watykan, co$ jednak
ze soba taczy. To, wracajac do metafory, klosze, pod ktorymi widzimy
artystow zmagajacych sie z przemijaniem wlasnego stabngcego ciala.
Jak juz zauwazytem, w kloszach tych widzimy zywe migso w akcie
kreacji. Aktorki i aktorzy, poeci, malarze niezwykle baconowscy
w swoich deformacjach, w manifestujacej si¢ silnie erotyce, w dynamice

dzialan i checi zycia.

czytaj dalej ’



CELRA, TEZ. JerZy urZeqorZewski,

Wspomnialem juz o baconowskiej proweniencji przestrzeni walki unieruchomi¢

bokserskiej z Teatru Studio. Poza nawigzaniem do form malarskich przez kilka tygodni
Francisa Bacona mamy tu jakby kadry z dokumentéw o Baconie, chodzitem do Tate Gallery
. e . _, zamykatem sie z nim
ukazujacych go z przyjaciétkami na nocnych wypadach do pubow - ,
londviiskim Sol S ' “ i zjadalem oczami
w londynskim Soho: g
) LR SR trawifem jego straszna
. . .2
o sztuke mig¢sa kopulowanie padliny
po odejsciu Francisa Bacona
umiescitem go pod kloszem Earh | lorv farh
. o arba 1 piwo lejg si¢ tutaj na przemian. Kolory ftarby to kolory zsiniateg
chciatem obejrze¢ malarza ‘ b Ja 516 A 2 oy to l\u]c_n} zmmﬁeyn
ze wszvstkich stron miesa i Krwi, kojarzone przez malarza z zyciem, $miercig i pieknem.
biorgc pod uwage W poemacie towarzyszy temu temat zmartwychwstania. Smier¢ i odrodze-

jego naturalng sklonnos¢ nie migsa. Tak jak Grzegorzewski wyzyskiwal w sztuce mit ojca piekarza,

do ucieczki do znikani: ; . : i r : . w
e o znikania Bacon mitologizowat ojca rzeznika. Wspominat piekne kolory i faktury
do picia S / ? 3 !

T rozplatanego miesa oglagdane w sklepie ojca w dziecinistwie spedzonym
w czasie i przestrzeni w Republice Potudniowej Afryki, gdzie wszystkiemu musialy towarzyszy¢
od pubu do pubu jeszcze intensywne wonie:

w postaci barokowego putto

ktory zgubil kapelusz tak oczywiscie jestesmy migsem
| czerwong skarpetke jestesmy potencjalng padlina

musiafem go kiedy ide do sklepu rzezniczego




zawsze mysle jakie to zdumiewajace

ze to nie ja wisze na haku
to chyba czysty przyp-adelﬁ

Odpowiednikami walki, szatu, artystycznej ekscytacji z teatralnego
Londynu sg erotyczne przygody w Wenecji. Jedne i drugie, jak w baro-
kowej poezji czy inspirujacym Bacona barokowym malarstwie, nie
chronig od leku przed przemijaniem. Przeciwnie: fizyczno$é nakiero-
Wuje nas na mysl o nietrwalosci ciala i chorobie, na mysl o deformaciji,

Ktora w Ztowionym przybiera ksztalty baconowskiej wizji:

Maestro

Malarz S.D.

na konferencji prasowe;

Wychodzi z olbrzymiego jaja

albo ukazuje sie we fraku

pokrytym osiemdziesiecioma o§mioma kieliszkami,
Kazdy z nich jest napelniony likierem migtowym,
W)ednym znajduje sie zdechta mucha.

Mnie to nie dziwi,

widziatem rézne rZeczy.
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azel
Znajdujemy sie u konca pewnej epoki.
Migso trawi mieso.

Kryzys wspolczesnej cywilizacji.

W kazdym z trzech spektakli jesteSmy na przemian na scenie lub na
planie filmowym. A moze wlasciwie ogladamy s$nienie sceny i planu
filmowego. To, co si¢ rozgrywa, mozna zestawic ze stowami krytyka

wykrzyczanymi w Zfowionym:

Rzeczywistosc

jest wypelniona

rzeczywistoscia.

Przez pekniecia w rzeczywistosci
moze przeniknac¢ wyobraznia.
Nie zostawic¢ ani jednego miejsca,
ani jednego bialego pola

dla wyobrazni.

Ani jednego biatego pola.®

Sen o sztuce w Ztowionym, ale i w Duszyczce oraz Francisie Baconie,
czy patrzenie z perspektywy $nigcego artysty zderza sie z rzeczywi-
stoscia, z rekwizytami i gestami, ktore — jak u Bacona i Rozewicza
- przypominaja o fizycznych, ordynarnych wrecz aspektach czlowie-
czenstwa. Z tych elementow Grzegorzewski tka swoja opowiesc o zyciu
jako o podrozy, o przemijaniu ciala, o chorobie. O pigknie i cnocie,
ktore w tej brzydocie si¢ rodzg. Wszak, jak pisze Susan Sontag, ,,ludzie
cnotliwi zmierzajac ku smierci, stajg sie jeszcze cnotliwsi”®. Zderzenie
arcyestetycznej wyobrazni Grzegorzewskiego z turpizmem jest bardzo
nieoczywiste. Jest to wszakze taktyka, z ktora obcujemy wlasnie u Bacona
estetyzujacego rozklad, deformujgcego ciala, czy u Rozewicza, ktory

pod swoim kloszem poréwnuje te dziatania do wlasnej tworczosci:

w roku 1947

pisatem: rozowe idealy
pocwiartowane

wiszg w jatkach |[...]

W roku 1956 pisatem:

jeszcze oddychajgce mieso
wypetnione krwig

jest poZywieniem

tych form doskonatych

zbiegajg sig tak szczelnie nad zdobyczg
Ze nawet milczenie nie przenika

na zewnatrz [...]

W Ztowionym protagonista otoczony
byt weneckimi prostytutkami.

W Duszyczce pojawiajg sie wspomnienia
jego dawnych kochanek. Jedne

| drugie swojg fizycznoscig odbijaja
Jak w lustrze proces powolnego
odchodzenia bohatera.

czyvtal a-l"n‘flr'j ’
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Taki dwoisty - taczacy hymn do zycia i Smierci - rodowod majg
nieoczywiste przestrzenie teatralne Grzegorzewskiego: ring bokserski
w patacu, Wenecja w piwnicy, spalony teatr. To miejsca, ktore — zamiast
kredensikow, szafeczek, rekwizycikow teatru mieszczanskiego, bardzo
popularnego do dzisiaj - zapelniaja owe biale pola wyobrazni, ktére
chcial eliminowac przywoltywany wyzej krytyk.

Pozostajac przy nieoczywistych, malarskich przestrzeniach, za-
uwazmy unistyczny rodowéd ramy, ktéra odcina, wyrdznia ogladana
rzeczywisto$¢. U Bacona mamy dodatkowe ramy umieszczone we-
wnatrz obrazu, podobnie u Grzegorzewskiego: ramy, klosze, klatki,
rzeczy, przez ktore patrzy sie na obraz, sg niezwykle istotne. Dla Tadeusza
Rozewicza to praktyka powodujaca uczucie niewygody, fenomen co

najmniej podejrzany:

Bacon opowiadat ze lubi

ogladac swoje obrazy przez szybe
nawet Rembrandta

lubi za szklem

i nie przeszkadzaja mu przypadkowe osoby
ktore odbijajg si¢ w szybie

zamazuja obraz

przechodzg

ja

nie cierpi¢ obrazéw za szklem

widze tam siebie pamigtam ze kiedys
ogladatem kilku Japonczykéw
natozonych na usmiech Mony Lisy
byli bardzo ruchliwi

Gioconda zostala unieruchomiona
w szklanej trumnie

po tej przygodzie

juz nigdy nie wybralem si¢ do Luwru
Gioconda usmiechata si¢ pod wasem
Bacon zamknat w klatce

papieza Innocentego VI

potem Innocentego X M
i Piusa XII

Infantke Malgorzate w biekicie
jeszcze jakiegos sedziego prokuratora
wszystkie te osoby zaczely krzycze¢®

Co zatem Rozewicz pragnie zobaczy¢ w postaci czystej, bez teatralnego
naddatku, bez odbijajgcych sie widzow? A moze problemem jest widzenie
siebie, swojego przemijajgcego ciata w zestawieniu z bezczelnym
trwaniem Giocondy czy Piusa XII? Kiedy pierwszy raz obejrzaiem
Duszyczke, mialem wrazenie, Ze to rzecz o przemijaniu teatru, ze

ogladam pozegnanie rezysera ze sztuky:

Pytano mnie w nocy
Panskie ostatnie zyczenie
Kto$ odpowiedzial za mnie
Kielich szampana

[ umari®

Sztuka i Zycie oznaczajg tu dokladnie to samo. Grzegorzewski zapo-
wiadal rozstanie si¢ z teatrem na jakis czas, ale jednak dato si¢ wyczuc
co$ wiecej. Temat choroby, w zestawieniu z niezwykle zmystowym
przedstawieniem kobiet, jest kluczowym elementem Duszyczki:

PRZESTRZENIE TEATRU / CRZEGORZEWSHI

Weszla nagle

Po dwudziestu latach
Wielka zepsuta lalka
Twarz czerwona fioletowa
Glowa naga bezwstydna*®

Podczas gdy we Francisie Baconie poruszany jest problem choroby
alkoholowej brytyjskiego malarza, w Duszyczce temat odchodzenia
wiaze sie z rakiem, choroba wstydliwa i niewygodna spolecznie. Sontag
w cytowanym wczesniej tekscie Choroba jako metafora udowadnia, ze
rak jest chorobg nienadajacg sie do romantyzacji jak chocby gruzlica.
Wspétczesnym odpowiednikiem gruzlicy jest AIDS, i co ciekawe,
Rézewicz, a za nim Grzegorzewski lacza te dwa tematy - choroby
wenerycznej i nowotworowej - w wizji kobiety odchodzacej, lecz

zaprzeczajacej chorobie:

[...] zobacz dotknij wez do reki zobacz czy s3 prawdziwe przeciez czujesz
wyczujesz natychmiast czy sg prawdziwe peruka mozesz szarpngc mocno nie
baj sie widzisz mowia ze mi wypadaja ze wszystkie wypadly ze jestem chora
wenerycznie ze od tej choroby wypadaja mi ze jestem tysa ze nosze peruke.*

W Zlowionym protagonista otoczony byt weneckimi prostytutkami.
W Duszyczce pojawiajg sie wspomnienia jego dawnych kochanek. Jedne
i drugie swoja fizycznoscig odbijaja jak w lustrze proces powolnego od-
chodzenia bohatera. Ogladanie choroby innych jest tutaj jak ogladanie
siebie w zestawieniu z nieprzemijajaca Gioconda w odbiciu w szklanej
witrynie. Tyle Ze ten drugi ,,ja” widziany jest wtedy w przyspieszeniu,
w ekspresowym umieraniu. Ponownie przywolajmy Susan Sontag
z Choroby jako metafory:

Choroba jest nocna strong zycia, naszym bardziej uciazliwym obywatelstwem.
Od dnia narodzin kazdy z nas posiada jakby dwa paszporty - przynalezy
zarazem do $wiata zdrowych i swiata chorych. I cho¢ wszyscy wolimy przy-

znawac si¢ do lepszego z tych Swiatow, predzej czy pozniej, chocby na krotko,

musimy uzna¢ réwniez nasz zwiazek z tym drugim.*?

Kolory Duszyczki - to kolory rozktadajgcego si¢ migsa. To takze kolory
zachodu slonica w Wenecji. W Ztowionym bardzo mocno dziata kolor
zgnilej zieleni, zestawiony z popalonymi deskami sceny teatralnej. Moze
to wszystko przypadek, ale tak je zapamigtalem. Jak wyjete z Bacona,
ktory stal sie dla mnie przewodnikiem po planecie Rozewicza i Grze-
gorzewskiego. Wcigz skfadam te trzy spektakle. Sktadam je w swoje;
glowie w jeden scenariusz. To méj prywatny klosz, by¢ moze jest niczym
nieuzasadniony, ale to przeciez Rézewicz pisal o formie otwartej, wiec

szczegolnie si¢ tym nie martwie. ll
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