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Nie srajcie siel

Dobra Nowina brzmi dzis inaczej niz kiedys. Zaleknionym
curopejczykom Iwan Wyrypajew mowi: ,Nie srajcie sie!”, i dodaje:
,Lzas zaczaC kochac kogos$ innego niz samego siebie”

B Pijani Iwana Wyrypajewa to sztuka o ak-
tualnej kondycji europejskiej klasy sredniej.
Fakt, ze wszyscy bohaterzy tej komedii s3 na
rauszu albo w stanie kompletnego upojenia,
stanowi autorski sposob na sprowokowanie
ich do szczerosci. Na co dzien bowiem boha-
terzy ci trzymaja sie planu, wypierajac poza-
racjonalne inspiracje. Dopiero alkohol moze
rozluznic gorset obowiazku i przyjetych kon-
wencji, rozwigzac jezyki. A Wyrypajew chce
tym razem rozmawiac o dojmujacym braku
sensu, jaki odczuwajg, i metafizycznej pustce
ich swiata.

Nie jest to sztuka o alkoholikach, podobnie
jak nie byla nig groteska Wieniedikta Jerofie-
jewa Noc Walpurgii albo Kroki komandora
- obraz sowieckiej Rosji, kolportowany tam
w samizdacie. Wyrypajew, podobnie jak jego
wybitny rodak, uzywa figury ,,picia”, by opo-
wiedziec o ustroju i ludzkiej kondycji. Abs-
trahujac od znanych mu dobrze realiéw, nie
pisze tez o postkomunistycznej Rosji, ale o de-
mokracji i jej ztotych cielcach. Jednak pamie¢
o Krokach komandora, opublikowanych u nas
w pierwszym numerze ,,Dialogu” z 1989 roku,
majacych potem seri¢ inscenizacji w catym
kraju, powoduje pewien dyskomfort, zmusza-
jac do mimowolnych poréwnar. Tam tragicz-
nie, a tutaj bez sensu. To gdzie jest dobrze?
- mozna by zapytac.

Wyrypajew nie krytykuje jednak demo-
kracji w ogdle, ale jej obecny, unijny model.
Autor z pewnoscig nie jest tez jednym z tych,
ktorzy z satysfakcja punktujg bltedy Zachodu,
by pochwali¢ rosyjski autorytaryzm. Pijani
zatem to obraz pokolenia Europejczykéw, ktd-
rzy uwierzyli w potege pieniadza i korporaciji,
w tolerancje i otwartos¢ jako panaceum na
funkcjonowanie w spoleczenstwie. W nowy
wspaniaty $wiat budowany poza tradycyjnymi

TEATR o 7-8/2018

wartosciami, ktore jego konstruktorom wyda-
waty sie grozne, bo wyznaczaly jakies granice.

Monumentalna, surowa scenografia Anny
Tomczynskiej podkresla betonowg strukture
wspolczesnych metropolii. Brak kontaktu z na-
turg, zastepowanego wakacyjnym kontaktem
z egzotyka, jest wszakze jedna z charaktery-
stycznych cech nﬂﬁegn Swiata. Do wedrowki
po nim Wojciech Urbanski uzywa obrotéwki,
sukcesywnie odstaniajac kolejne sektory sce-
nicznej przestrzeni. Ten ruch koresponduje
z przemieszczaniem si¢ bohaterow, idacych
niepewnym krokiem, czesto przewracajgcych
si¢. Podkresla ich labilno$¢ i wiréwke senséw.

Duzg scene Dramatycznego wypelniaja
mezczyzni w dopasowanych garniturach, ta-
cy jak pracujacy w banku Gustav (Lukasz Le-
wandowski) i Karl (Stawomir Grzymkowski),
wieczorami topigcy egzystencjalne niepokoje
w alkoholu. Towarzysza im zony (Lore Agniesz-
ki Warchulskiej i Linda Anny Gajewskiej),
pigkne kobiety w szpilkach i §wietnie skrojo-
nych sukienkach. BliZniaczo do siebie podob-
ne, jak oni.

Na scenie pojawiajg si¢ tez dziewczyny nie
przestrzegajgce dress codeu: Martha Agaty
Rozyckiej i Rosa Martyny Byczkowskiej. Ich
miode ciata stanowia wyzwanie dla rowie$ni-
kow, ale i dla pokolenia ich ojcow, nawet jesli
wiascicielki tych cial chodza w trampkach.
Byczkowska brawurowo gra prostytutke za-
proszong na wieczor kawalerski, z uporem
wracajacg do kwestii z iranskiego filmu, ktory
wlasnie obejrzata. Swiezo upieczona absol-
wentka Akademii Teatralnej siedzac na ku-
chennym stole, zabawnie podkreca intonacje
tej kwestii, rozémieszajgc publicznoéé - i krad-
nie sceng nieco starszym kolegom, okupujg-
cym lodowke w poszukiwaniu miesa i alko-
holu. Przyjecie odbywa si¢ bowiem w wege-

tarianskiej restauracji rodzicow smaglego
Maksa (Otar Saralidze), niezadowolonego z jej
obecnosci. Pracujacego jednak w banku, jak
Gustav i Karl.

Innych bohateréw portretuje z kolei wymia-
na partnerek. Podczas weselnego pijanstwa
dochodzg do glosu wyrzuty sumienia panny
mlodej (Agata Goral), ktorej maz byt przedtem
zwigzany z jej przyjaciotka. Laura (Martyna
Kowalik) nie potrafi ukry¢ poczucia straty i za-
wodu. Jej osobista naiwnoé¢ i nadmiernie ot-
warte podejscie, dyktowane przez epoke, ujaw-
niajg teraz ciemne strony. W dramatycznej
scenie miedzy trojgiem widac tez, ze dawne
uczucie nie wygasto, zanim pojawilo sie nowe.
Laurenz (Robert Majewski) z rownym przeko-
naniem trzyma w ramionach a to jedna, a to
druga kobiete. Jakby bohaterzy, wskutek po-
wszechnego wypierania tradycyjnych norm
i mnozenia doSwiadczen, stracili rozeznanie,
czym w ogole jest mitos¢. Malzonkowie wie-
dzg wszak doskonale, Ze budujg swoje szcze-
Scie na krzywdzie Laury, i pija do dna.

Najbardziej gorzkie s3 jednak sceny pie¢-
dziesigciolatkow. Ich matzenstwa sa fikcja, ich
zycie zawodowe takze. ,Jak mam by¢ uczciwy,
skoro pracuj¢ w banku?” - to jedna z kwestii
Grzymkowskiego, pokazujgca rozjazd miedzy
teorig i praktyka. Przypominajaca, ze to sila
pienigdzy ustanowila nowy tad. Ale czego miat
si¢ trzymac bohater, by ocali¢ swoje malzen-
stwo? Skoro wszystko byto dozwolone, a nawet
postulowane? Skoro mowiono wylacznie
o otwartosci? Szedt za glosem instynktu, bo
ten okazat si¢ najsilniejszy. A teraz jest zycio-
wym bankrutem, mimo ze bank daje mu
zarobic.

Gustav Lewandowskiego, ktory spotyka na
ulicy dwudziestoletnig Marthe — wystawia z ko-
lei rachunek wiasnej Zonie. Atrakcyjna, mlod-
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Scena zbiorowa

sza od meza Lore zaczyna walczy¢ o wlasne
maizenstwo (Swietna scena Warchulskiej,
prezentujacej site dojrzatej kobiecosci). Ale
te ol$nienia, iluzje, ktérym ulegamy, spor-
tretowane takze przez Wyrypajewa i Urban-
skiego w tegorocznym dyplomie Akademii
Teatralnej, sg przeciez cieniem innej, wiekszej
mito$ci, ktora czyni nas w ogole zdolnymi do
zycia, a ktorej sie wypieramy.

Jedng z postaci okazuje si¢ szef miedzynaro-
dowego festiwalu filmowego (Maciej Wyczan-
ski), réwnie przejety iraniskim filmem jak Rosa.
Autor dokonuje wiec podsumowania euro-
pejskiej kultury, gwattownie eksplodujacego
w monologu Laurenza. Pelen pasji atak na
melancholie, grzebanie sie w sobie i zajmowa-
nie wydumanymi problemami, jakie oferuja
europejscy artysci (Pijani powstali kilka lat
temu, kiedy ta postawa dominowata) - porywa
premierowg publiczno$é do braw. Majewski
ma wreszcie okazje, by zaprezentowac $wietne
mozliwosci. Gdy konczy tyrade - oklaski prze-
rywaja przedstawienie. Na tej samej scenie,
gdzie w 1998 roku miata miejsce premiera
Poskromienia zlosnicy w rezyserii Krzysztofa
Warlikowskiego, pamietny manifest nowego
teatru, wybrzmiewa teraz atak na sztuke, ktéra
wtedy zdobyta polskie i eu ropejskie sceny. Bo-
haterzy Pijanych, cho¢ na trzeiwo nigdy by

tego nie przyznali, czuja sie oszukani, a wi-
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downia w lot podchwytuje ich stowa. Kiedy
spektakl si¢ konczy, balkony wstaja do braw,
parter siedzi, rozwazajac zapewne, czy w tej
sytuacji wstawac powinien, ale oklaski sa
gorace.

Upijajac swoich bohaterow, Wyrypajew po-
zwala im wyrazac to, do czego inaczej by sie
nie przyznali. Ich dojmujacg samotnosc. Te-
sknote¢ za sensem i miloscia, ktora na co dzien
ukrywaja, a przede wszystkim za metafizyka
i religia. Ich wyparcie zaowocowalo oderwa-
niem od wiasnych korzeni, lekiem przed przy-
szto$cig (zobrazowanym w Melancholii Larsa
von Tiera, ktory abstrahuje jednak od praw-
dziwych przyczyn zjawiska), atomizacja spo-
feczng i egotyzmem. Nastawienie na branie,
a nie dawanie, czyni z nich bowiem notorycz-
nych konsumentow, szczelnie zamykajac zy-
ciowy horyzont. I trzymajgc w pulapce, z kto-
rej wyjscie zdradza w finale filmowy kurator.

Autor bada tez, z czym w ogdle kojarzy sie
wspolczesnym Bog, bo na pewno nie z surowym
sedzig. Milos¢ do Niego utozsamiana bywa
z mifoscia do wszystkich stworzen, ale i do
stodyczy. Gustav uwaza, ze kazdy jest bogiem,
kto$ twierdzi, ze Bog preferuje wegetarian.
Powracaja tez kwestie z iranskiego filmu, bo
fatwiej nam o fascynacje innymi kulturami
niz o zglebianie wlasnej tradycji. To pokazuje,

ze w dzisiejszej Europie, niczym w starozytnym
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Pijani Urbanskiego

Rzymie, wszelkie wierzenia i przekonania wy-
mieszaly sig, biorac nieco od siebie nawzajem.
Bog to mitosc, ale co to oznacza - to juz kwe-
stia interpretacji. Jednym pozwala to przerzuci¢
na Niego wiasng wing (pojecie grzechu uleglo
najwiekszym manipulacjom), innym kochac
i wybaczac. Niemniej jednak nadal slyszymy
»Szept Boga w swoim sercu”, czego dowodzi
scena wspolnego placzu, wienczaca pierwsza
czesc przedstawienia. Fraza ta powraca wiele
razy, jakby Wyrypajew obawial sie, ze publicz-
nos€, w tym recenzenci, dokona zwyczajowego
wyparcia. Jesli idzie o polskich krytykow, oba-
wy te s3 zreszta uzasadnione.

Pijani dowodza, ze wskutek negacji chrze-
scijanstwa wspolczesnymi kierujg ztudzenia,
przypadkowe spotkania, uniesienia, ktore biorg
za powazne uczucia. Cigzko w tej atmosferze
wzigC odpowiedzialnosc za swoj los, obiecywac
na cale zycie, mysle¢ w perspektywie wieczno-
sci. Nienasycenie, o ktorym pisal Witkacy, przy-
bralo w naszej epoce groteskowe formy. Wo-
kot kreci sie mnostwo dziewczat i chlopcow po
czterdziestce, a bywa, ze i po sze$¢dziesiatce,
ciezko walczacych o mlody wyglad, bo ten za-
pewnia branie z zycia pelnymi gard$ciami. Ale
wartosc zaczerpnigtego zlota gwaltownie spa-
da, kiedy dostaje si¢ w ich rece. Marnujemy te
dary, nie umiemy ich dobrze uzywac, nie wspo-

minajac o pomnazaniu. Il



